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Introduccion

MIGUEL BELTRAN LLORIS



En la historia de los museos, existe un comportamiento coyuntural que de forma continua introduce modifica-
ciones y cambios de rumbo en los programas estables de nuestras instituciones, nacidos de sus planes genera-
les o museologicos. Esta Seccion de Etnologia, en el Museo de Zaragoza, supone la asuncion de un hecho, feliz

y extraordinario, de la politica coyuntural.

El museo (Etnologico) nacié del empeno de una sociedad cuyo caudal supo identificar Antonio Beltran (del que
publicamos ahora su trabajo postumo), que lo asumié como empresa propia, implicando a las instituciones y
abri6 sus puertas como el Museo Etnologico y de Ciencias Naturales de Aragon, hasta que el ano 1970, fue asi-
milado por el Ministerio de Cultura al Museo de Zaragoza, como Unica forma de garantizar su supervivencia,
ante los problemas econémicos y administrativos en los que se encontraban sumidas las popularmente conoci-

das como «casas de Albarracin y ansotana».

La reapertura de la «Casa ansotana» en el ano 2010, culminando un proceso que comenz6 a gestarse en el
ano 2003, dice mucho del largo y a veces desesperante dtinerario» que hemos debido surcar para llegar a este
momento feliz, largamente esperado por todos los que estamos convencidos del alto valor de nuestras colec-
ciones y de su hondo calado en nuestras gentes. Este museo quiere ser un acto de agradecimiento a las gentes
que lo han hecho posible, siempre trabajando desde el altruismo y la generosidad y sirve de referente en pri-
mer lugar Antonio Beltrdn, que con su espiritu pionero, renovador y eternamente joven supo encauzar a las
administraciones en este bello parto en la década de los cincuenta, involucrindose en la empresa desde el pun-
to de vista personal y familiar. Con la exposicion también queremos rendir homenaje, sincero y entranable, a la
familia Cativiela, que sirve de resumen de lo mucho que nuestros museos deben al afin coleccionista privado,

que esta en la base de todas nuestras instituciones.

El que hayamos escogido dos «comportamientos» de la indumentaria (exposiciones temporales de larga duracion
y presentacion estable de los ambientes ansotanos) para nuestra nueva presentacion en sociedad no es banal y
viene dictado por el fervoroso deseo de implicar las colecciones en un discurso que resulte asequible y enri-
quecedor para nuestros visitantes, los auténticos propietarios de este conjunto de bienes culturales que custodia

y gestiona el Museo de Zaragoza.

Por ello recibimos al visitante manifestindole los «propositos» del museo para los proximos anos mediante unas
exposiciones temporales, de larga duracion, que nos permitan ampliar la esfera de nuestras sensaciones a través
del simbolismo en la indumentaria, significado por la rastra de amuletos que ostenta un nino para ahuyentar a
los malos espiritus, o el traje femenino de Caudé que nos recuerda la presencia aragonesa en otros museos, o la
vision de lo tradicional y popular desde la mirada artistica, o el deseo de compartir ilusiones con nuestros nue-
vos visitantes de Ecuador, Senegal o Rumania, sin olvidar que al igual que el pueblo cuando se viste imitando
las ropas de las clases mas acomodadas, las sociedades contemporaneas aglutinan formas de vestir y compor-
tarse como un habito de su ser y a ellos nos dirigimos a través de los disenadores de moda aragoneses. En el
punto final de esta exhortacion, volvemos al principio, a los coleccionistas que han puesto la base de nuestras

colecciones, antes de que a la administracion se le ocurriera «musealizar» el traje ansotano.
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El nacimiento del Museo Etnologico.
La Casa Ansotana del Museo Comercial, 1924-1953

CONCHA MARTINEZ LATRE

El contexto

El ano 1908 Zaragoza celebro el I Centenario de LOS SITIOS DE ZARAGOZA, nombre que reciben los asedios

que sufrié la ciudad durante las guerras napoleonicas.

La conmemoracion queria subrayar un nuevo modelo de relacion con el pais francés presidido por una buena
vecindad, lejos ya de contiendas y enfrentamientos y que se apoyaba especialmente en la fluidez de las rela-

ciones comerciales.

La Exposicion! hispano-francesa fue el gran evento preparado para ese aniversario que obligd a la urbanizacion
de grandes terrenos de la ciudad, conocidos como la Huerta de Santa Engracia.

Se levantaron en esa zona diversos edificios y entre ellos, con vocacion de pervivencia, el MUSEO DE BELLAS
ARTES, que proporcionaba una sede estable a las colecciones de la Real Academia de San Luis y de la Comi-
sion Provincial de Monumentos. El Palacio de Museos, nombre que recibié hasta los anos 30 el edificio del
museo, fue disenado por los arquitectos Julio Bravo y Ricardo Magdalena, y constaba de tres plantas mas un
sotano. Sus instalaciones ofrecian, en principio, amplitud suficiente para exhibir las colecciones de la Academia
y de la Comision de Monumentos, e incluso se podia destinar parte de la planta baja a otros menesteres. Por
este motivo, en octubre de 1910, se aprueba la instalacién de un nuevo museo bajo el nombre de Museo Comer-

cial, en clara sintonia con ciertos objetivos de la Exposicion Hispano-Francesa y siguiendo la estela de otros

! Los pormenores de esta exposicion, pueden verse en PampLona Escupero, R., (dir), Libro de Oro. Exposicion Hispano-Francesa

de 1908. Cronica ilustrada, Zaragoza, 1911.
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museos de intenciones semejantes como el caso del Museo Comercial de Productos Africanos de Barcelona,
abierto a comienzos de 1908 en la sede del Centro Comercial Hispano-Marroqui de la ciudad condal para fomen-
tar e incrementar las relaciones comerciales con el pais vecino.

El Museo Comercial de Aragon’

El mundo empresarial y comercial de los territorios mds pujantes del pais, contaba con un «escaparate» publici-
tario en las Ferias nacionales e internacionales. Con la creacion de un Museo Comercial se trataba de estabilizar
esa linea de penetracion en los mercados, pensando que era un instrumento valioso para ello. Asi, una vez cerra-
da con éxito econémico y de publico la Exposicion de 1908, se quiso dar continuidad a la plataforma comercial
que habia proporcionado el evento.

Basilio Paraiso, presidente de la Cimara del Comercio y de la Industria de Zaragoza, e impulsor de la celebra-
cion del I Centenario, es elegido undnimemente para la direccion de ese nuevo museo. Paraiso no aceptara el
cargo por razones de trabajo, si bien apoyard con energia la necesidad y pertinencia del nuevo museo. En octu-
bre de 1910, y con la presencia del Ministro de Fomento y el Director General de Industria y Comercio tiene
lugar la inauguracion oficial del Museo Comercial, dentro de las instalaciones del Palacio de Museos en la plaza
de Los Sitios.

Los empresarios e industriales que se integran en el museo recogen todo el abanico de la produccion. Mas de
setenta son las firmas expositoras; desde la industria farmacéutica, quimica y metaltrgica a los fabricantes y
comercios textiles y alimenticios, junto a empresas productoras de muebles, papel, calzado, espejos, instrumen-
tos musicales, lamparas, etc. sin olvidar el apartado de las artes graficas y sus derivados, asi como las compa-
nias de seguros y las entidades bancarias y también la prensa. El museo se completa con una biblioteca especiali-
zada que ofrece ademas los servicios de traduccion al francés y al inglés. El dominio de los idiomas es requisito
indispensable para ser competitivos en el mercado europeo.

Las cifras del publico visitante, que se guardan de algunos de esos anos, indican que gozaba de interés entre la
gente:’ en 1919, 40.000 personas; en 1920, 65.000 personas y en 1921, 72.000.

La coexistencia entre las distintas orientaciones del Palacio de Museos era conflictiva, pues las colecciones de
Bellas Artes y de Antigiedad precisaban de mis espacio. Al tiempo, el Museo Comercial habia cerrado una
primera etapa dentro de los objetivos de su nacimiento. En junio de 1924, la Direccion del Museo Comercial rue-
ga encarecidamente a todos aquellos seniores que tienen vitrina o espacio reservado que lo ocupen a la mayor

2 MARTINEZ LATRE, C., {La casa Ansotana: del Museo Comercial al Parque Primo de Rivera», Museo de Zaragoza. Boletin, 18,

pp. 343-378.

3 Cuando desaparece el Museo Comercial en 1953, su testigo es recogido por la Feria Oficial de Muestras de Zaragoza, institu-

cion creada por la Camara de Comercio e Industria, que en sucesivas ediciones y manifestaciones ha gozado también del favor del
publico zaragozano y aragonés.



brevedad. El llamamiento pretende despejar el espacio que el Comercial cedia ese mismo ano a una novedad
museografica: La Casa Ansotana, recogida ya como anticipo en la memoria de 1923.

Este organismo, que sigue funcionando bajo el Patronato de la Camara, ha recibido un nuevo impulso con la
Pplausible iniciativa que llevara a cabo el distinguido comerciante de esta plaza don Pedro Cativiela, para orga-
nizar en dicho Museo una exposicion del traje tipico del Valle de Anso, con todos los muebles y aditamentos
necesarios para dar una idea exacta de las costumbres tipicas de aquel pais.

Ha facilitado la Camara cuantos elementos han sido necesarios para completar la generosa y espléndida ini-
ciativa del senior Cativiela, con el fin de que su obra pueda ser base para la formacion de un rico e interesan-
te Museo etnogrdfico, digno de la region aragonesa.’

Gracias a esta nueva instalacion museistica el Museo Comercial de Aragon, ha cobrado nuevo impulso, mejora sus
instalaciones y adquiere otras nuevas.

La Casa Ansotana

En la creacion de La Casa Ansotana se involucrd también el Sindicato de Iniciativa y Propaganda de Aragon
(SIPA), institucion que se enmarca dentro de los objetivos propuestos por los organizadores de la I Exposicion
Hispano-Francesa de 1908 y auspiciada sobre todo por Basilio Paraiso.

Dentro de los diversos acontecimientos que jalonaron el desarrollo de la exposicion de 1908 tuvo lugar en la
capital aragonesa el Congreso Internacional del Turismo, que aprob6 de forma undnime la creacion en Zarago-
za de un Sindicato de Iniciativa, tipo de organismo existente ya en Francia, volcado en: «Estrechar lazos de amis-
tad (...) entre los habitantes de ambos lados del Pirineo. (...) Facilitar por todos los medios posibles el desarrollo
del turismo y de los intereses materiales entre ambos paises».©

En 1925 se constituyo formalmente el SIPA, y dentro de é€l, trabajando «por y para Aragon encontramos a Pedro
Cativiela y a su hijo Eduardo, fuertes comerciantes del textil zaragozano, creadores de la Casa Ansotana, y presi-
dente, Eduardo, del SIPA entre 1931 y 1959. Ademas se puede decir que fue el puntal y motor de cuantas iniciati-
vas puso en marcha dicha organizacion, entre ellas especialmente todas las relacionadas con la salvaguarda del
patrimonio cultural de Aragon, susceptible de ser puesto en valor para captar la presencia de visitantes y turistas.

El nacimiento de la seccion de etnologia del Comercial, ademds del entusiasmo de la familia Cativiela y del apo-
yo del SIPA, debe contemplarse en su contexto temporal, década de los anos 20 del siglo pasado, y en lo que
acontecia en el pais relacionado con temas de indumentaria tradicional” y la percepcion social ante la desapari-
cion de esos modos de vestir.

ANONIMO, Memoria de Camara de Comercio e Industria de Zaragoza, 1923, 45.

w

ANONIMO, Memoria de Camara de Comercio e Industria de Zaragoza, 1925, 49-50.
AAVV., Libro de Oro de la Exposicion Hispano-Francesa, Zaragoza, 1908, 355.
BERGES, M., Museo del Pueblo Espanol, Anales del Museo Nacional de Antropologia, Madrid, 1996, 65-88.
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En enero de 1921 el diario ABC de Madrid publica la noticia del proyecto de exposicion sobre trajes regionales
a celebrar en otofo de ese ano, la organizacion corre a cuenta de un grupo de artistas y aficionados presididos
por el Conde de Romanones, que estaba al frente de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Ese gru-
po se va afianzando, a la par que ampliando, e incorpora a su estructura una Junta auxiliar de sefioras que se
brindan para colaborar en la exposicion bajo la direccion de la Duquesa de Parcent.

La idea nace en Madrid, pero rapidamente sobrepasa los limites de la capital. A las provincias llega también la
convocatoria de este proyecto expositivo y se suman iniciativas con gran vitalidad. Sin embargo ni las persona-
lidades que se incorporan, ni tan siquiera la aceptacion de la presidencia de honor del certamen por parte de
S.M. la Reina D? Victoria Eugenia, consiguen acelerar el proceso, que entra en el ano 1924 todavia con manifes-
taciones en la prensa sobre la inminencia de la inauguracion, dando testimonio del gran entusiasmo levantado
en las comarcas que no cejan de enviar a Madrid muestras singulares de sus trajes regionales.

Se resena con admiracion en 1924 el caso de Huesca y su Comité comandado por el historiador y cronista pro-
vincial Ricardo del Arco, volcados con entusiasmo en la empresa que imaginan puede llegar a cristalizar en un
museo etnoldgico en Huesca.

Solamente de Anso se han recibido mds de 200 prendas. El Diario de Huesca» de 28 de mayo de 1924, recoge
la noticia del Comité Provincial, la gran recogida (pasan de 300 prendas) y dice que se acepta el ofrecimiento
del Salon de sesiones de la Diputacion para realizar en él una exposicion previa antes de enviar los trajes a
Madlrid. Visitar esta exposicion costaba cincuenta céntimos que se destinarian a comprar indumentaria altoa-
ragonesa para el Museo Provincial

En Zaragoza la presidencia corresponderia al Director de la Academia de Bellas Artes de San Luis, don Mariano
de Pano, a la sazon Presidente del Patronato del Museo de Zaragoza.

Serd el 18 de abril de 1925, finalmente, la fecha de inauguracion de la magna exposicion sobre el traje tradicio-
nal con presencia de la familia real y del todo Madrid, profusamente recogida en la prensa nacional, que alaba
la labor de la Duquesa de Parcent y su gran equipo de colaboradores.

El lugar elegido para la muestra fue el Palacio de la Biblioteca y Museos Nacionales y alli cada comarca hizo gala
de su mejor saber y entender para realzar su patrimonio indumentario. No solo los trajes, sino ambientaciones
domeésticas con ajuares o piezas de valor etnolégico completaban los maniquies ataviados con las prendas sin-
gulares. En varios casos se eligieron montajes contextualizados, de modo que Valencia exhibia sus trajes en el
interior de una alqueria de ricos labradores, decorado construido para la ocasion. Vizcaya optd por un caserio
con muebles; Madrid por una calesa con calesero y maja; Asturias con una reunién de vecinos en una cocina.
Huesca optd por pintar como telon de fondo una casa de Anso.

Una vez finalizada la exposicion gran parte de los materiales quedaron alli depositados, o donados, al Ministe-
rio de Instruccion de Madrid, que serian con el paso de los anos los fondos patrimoniales que conformarfan,

8 Berces, M., Museo del Pueblo Espanol,, Anales del Museo Nacional de Antropologia, Madrid, 1996, 69-70.



primero el Museo del Pueblo Espanol de 1934, y, mucho mas tarde, el Museo del Traje en 2004. Y algo de ellos
se supone que podrd exponerse en el futuro Museo Etnografico de Teruel.

En este contexto de interés por las manifestaciones de la cultura popular, muy en linea con el movimiento fol-
klorico que buscaba las esencias de la raza entre la sociedad tradicional rural, encontramos otra iniciativa signi-
ficativa, los «Premios a la constancia en el uso del traje regionab instituidos por la Comisaria Regia de Turismo,
de dmbito estatal, y que los concede, por primera vez, en el afo 1924, en la provincia de Huesca junto con la
Sociedad «Turismo del Alto Aragon». Vecinos de Fraga, Anso y Echo fueron los galardonados por las autoridades
con premios en metdlicos y diplomas. Las personalidades venidas de fuera aprovecharon la ocasion para pre-
senciar desfiles, debidamente fotografiados, participar en agasajos y pronunciar discursos admirativos sobre e/
auténtico aragonés historico, enjuto pero fornido con toda la gallardia de la raza.

D. Ricardo del Arco deleito al auditorio con un discurso de gran galanura (...) Hizo un cumplido elogio de las
bellisimas y arrogantes ansotanas, y demostro como en Ansé y en Hecho subsiste con pureza la raza aragone-
sa. Expuso la significacion de la fiesta y del traje ansotano (...) y terminé excitando (sic) a que diesen los anso-
tanos facilidades para llevar al Museo de trajes del Alto Aragon, que se va a formar en Huesca, muestras de su
sin par indumento.”

No tuvo éxito la intencion de crear el museo etnogrifico en Huesca, pese a todos los préstamos de trajes que
vecinos de pueblos de la provincia hicieron para la Exposicion de 1924. Una vez exhibidos en las Salas de la
Diputacion fueron retirados, y suponemos que devueltos a sus propietarios.

Sin embarg0, si que cristalizd da Casa Ansotana» dentro del Museo Comercial de Zaragoza. Sabemos con preci-
sion la fecha de su inauguracion, noviembre de 1924, viene resenada en el Boletin de la Cimara de Comercio
con verdadero deleite en la descripcion y sentido de la propuesta:

Al pisar el umbral de la Sala en que se habia instalado corrio nuestro cuerpo el espasmo. En unos segundos, en
los tan pocos necesarios para trasponer el quicio de una puerta, fueron suficientes para trasladarnos a lugares
2y tiempos remotos. Stibitamente nos sentimos transportados al Pirineo, al maravilloso valle de Anso, y viviamos,
por lo menos cien anos atrdas.

La Casa Ansotana de aqui reproducia con precision absoluta a las de alla arriba. Los personajes eran huma-
nos, se movian en su quietud, el ambiente no podia estar mejor reflejado."

El mérito de la creacion de estas instalaciones museisticas se debe al interés y a la dedicacion de la familia
Cativiela. Algunas fuentes senalan unos primeros escarceos entre investigadores, escritores y artistas para la
creacion de un Museo Etnografico aragonés en 1921, si bien la idea no llego a cuajar por la falta de soporte finan-
ciero. Solo se reconduce el proyecto cuando intervienen Pedro y su hijo Eduardo Cativiela, nacidos en Zarago-
za pero ansotanos de origen, y ellos se comprometen personal y econémicamente con la idea.

®  El Noticiero, de Zaragoza, 15 de febrero de 1924. Gitado en ArRco Garay, R. del, 1924, 70.

10" MariN SaNcHO, 1924, 128-129.
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Fig. 1
Vista general de las escenas ansotanas en el <Museo Comercial.

Los Cativiela sentian una gran vinculacion con Ara-
goén y mds en concreto con su valle ansotano. A
pesar de su residencia en Zaragoza, justo en la pla-
za del Pilar, o precisamente gracias a esa distancia
que les separaba de la montana en la que sabian
estaban sus raices, van haciendo acopio de muebles,
utensilios domésticos, ajuares pastoriles que van
cayendo en desuso, asi como ejemplares notables
de indumentaria del valle. La dedicacion al comer-
cio de textiles, su gran almacén estaba en la calle
Alfonso, les permitiria acceder con sabiduria y efi-
cacia a esa produccion de vestimenta que todavia en
los anos 20 era utilizada en el pueblo de Ans6é por
la mayoria' de sus habitantes. Consiguen reunir una
coleccion de objetos, en namero aproximado de
trescientas piezas, registradas en el museo como el
«Legado Cativiela», que constituye el nticleo compo-
sitivo de la «Casa Ansotana», creada por la familia en

el seno del Museo Comercial.

Todos los desvelos de Pedro y Eduardo se ven com-
pensados sin duda el dia 9 de noviembre de 1924,
fecha de inauguracion de la Casa Ansotana en la
sede del Museo Comercial. Pedro Cativiela remata

con estas palabras su discurso para la ocasion

Sr. Presidente del MUSEO COMERCIAL DE ARAGON
[D. Mariano Baselga/:

Con toda devocion, con todo entusiasmo, os
hago ofrenda de la casa de mis amores, la
CASA ANSOTANA, que he realizado con fe
de redencion.

1 Arco Garay, R. del, Notas de folklore Altoaragonés,

Madrid, 1943, estudioso de los temas etnogrificos y de la cultu-
ra popular de Aragon afirmaba que en los anos 30 en Anso se
seguia usando el traje tradicional, mientras que en el valle con-
tiguo de Echo ya se habia abandonado



Mi satisfaccion serd inmensa si la aceptdais complacido y mucho mds, si mi gesto altruista y desinteresado pudie-
se servir de ejemplo y base para la organizacion ulterior del Museo etnogrdfico de Aragon.?

Y el reconocimiento social es completo si leemos los textos que la prensa fue publicando en torno a la Casa

Ansotana

Todas palabras encomidsticas se nos antojan pdlidas, frias para reflejar la admiracion que sentimos por
quienes, quitando tiempo a sus ocupaciones, tan distantes de la obra realizada, sacrificando su peculio y
venciendo trabas y obstdculos inexplicables, han conseguido legarnos una joya de incalculable valor. Para
Don Pedro Cativiela, aragonés ferviente, hombre bueno a pesar de ser afortunado en bienes materiales, y
para su hijo Eduardo, joven entusiasta®, de solida cultura y refinado sentido artistico, que con nosotros
comparte entusiasmos en el Sindicato de Iniciativa y (...) que juntos con la identificacion ideal en la reve-
rencia a la iinica patria, pensaron e hicieron «La Casa Ansotana», son nuestras mejores palabras de elogio
Y carino.

Quiera Dios, que a impulsos de esta primera obra vengan otras muchas semejantes; que nuestros ricos invier-
tan su dinero en esta clase de menesteres en vez de bobalicadas o en usuras; que despierten entusiasmos en
nuestros jovenes, que las corporaciones se cuiden de fomentar y cuidar el culto a la Raza, tinico ideal salvador
de los pueblos; y que un dia podamos ver realizado el sueno que nos acaricia y atormenta a un tiempo: el de
ver el Castillo de la Aljaferia vuelto en Museo de Etnografia Aragonesa, en templo de la Raza."

También el entusiasmo llega desde fuera de Aragon y asi, el diario madrileno E/ Sol®, publica un largo articulo
firmado por Francisco Alcantara, afamado critico de arte de la capital, colaborador habitual de EI Imparcial, El
Globo y La Ilustracion Espanola, ademas del diario que nos ocupa, El Sol. El articulo en cuestion sale publicado
en ese periodico en los ultimos dias de abril de 1926, en la seccion da vida espanolar y lleva como titulo «£/
Hogar Ansotano en el Museo Provincial de Zaragoza, por D. Pedro Cativielar.

Solo un hombre, el ilustre comerciante de Zaragoza D. Pedro Cativiela, que conserva en Ansé la casa solar de
su casta (...), ha tenido la gallarda hombria que alcanza las proporciones de beroica hazana de ofrecer a la
cultura aragonesa el simulacro viviente del hogar ansotano que forma parte del Museo Comercial de Aragon.

El periodista y critico de arte elogia también al Museo Comercial, en el que percibe tanto el poderoso aliento como

las ansias de renovacion y prosperidad que por todas partes alientan en Zaragoza.

Hay muchas fuentes documentales, e incluso graficas, que permiten hacerse una idea meridiana de aquel

montaje museistico. Tenemos las imdgenes tomadas por el fotografo aragonés Mas que, en parte o fragmentos,

2 Boletin de la Camara del Comercio y del Museo Comercial de Aragon 1924, p. 11

13 Eduardo Cativiela (Zaragoza, 1888-1974) se educo en Suiza y Alemania, lo que proporcioné una gran familiaridad con la foto-
grafia, que fue otra de sus maultiples aficiones y que le llevo a ser uno de los fundadores de la Sociedad Fotografica de Zaragoza.

14 Marin SANCHO, op. cit., 131.

5 Fundado por J. Ortega y Gasset y N. Urguiti en 1917.
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llegaron a editarse como postales a la venta fechadas en 1952, justo el altimo ano de permanencia en el Palacio

de Museos de la Huerta de Santa Engracia del Comercial y la «Casa Ansotana.

A la hora de disenar el montaje expositivo se eligio la opcion ambientalista; los trajes de la «Casa» se querian exhi-
bir en su propio medio, como también se veria posteriormente en la exposicion madrilena de 1925. La forma de
adaptar esta idea a las instalaciones del Museo Comercial en el Palacio de Museos fue por medio de un decora-
do que podriamos llamar teatral, muy bien trabajado por carpinteros, albaniles, electricistas, pintores y esceno-
grafos. En él se reproducia media casa ansotana con un corte longitudinal, que facilitaba la vision interior, selec-
cionando unas cuantas habitaciones de la misma en dos plantas superpuestas. Incluso con trampantojos se
simulaba el paisaje ansotano a través de falsos balcones y ventanas. No se escatim6 ningin elemento que pudie-
ra contribuir a la sensacion de realidad. Desde perniles de jamon en escayola, hasta gatos disecados en posicion

de ataque al intruso, lena apilada en el fuego o ropa tendida en la falsa.

En la planta baja se sucedian la cocina, una alcoba y la sala; por encima de los tres espacios el desvan, fal-
sa o «sabaya» mostrando en su intrados la forma de resolver los ansotanos el cubrimiento de sus casas para
defenderias de los rigores invernales. Se exponian en este espacio los objetos propios de ser almacenados en

una casa por su falta de uso.

En cuanto a la planta baja podemos conocer con detenimiento las tres habitaciones, que la componian.

La primera estancia representa la sala de la casa, y sus ocupantes en disposicion de celebrar una boda.
El armario (alacena), contiene las ricas ropas de la novia y el ajuar de la casa. En una rinconera estd la
Virgen, que preside todos los actos de sus moradores: una lamparilla, siempre encendida, invita a la medi-
tacion, y a través del balcon con sus caprichosos barrotes salomonicos, se vislumbra un tipico rincon del
pueblo.!®

En la escena de la boda intervenian cuatro personajes: la nifa, con saigtielo encarnado, el novio, fiel reproduic-
cion de un gallardo mozo ansotano, la novia ya de regreso de la iglesia y por tanto despojada de la saya y el
saigtielo. Y el cuarto personaje que intervenia en esta escena era otra mujer vestida con el saigtielo negro, pren-

da mas habitual para ir a la iglesia.

En cuanto a la cocina, pieza principal de la Casa Ansotana, como pais montanoso, es el refugio de los crudos
dias del invierno. Un buen fuego petilla en el hogar. Cuatro personajes vestidos de diario se agrupaban en tor-
no a €l: un buen montanes sentado en la cadiera. Una mujer sentada que sostiene en sus rodillas un mundi-
llo de bhacer encaje. Una anciana que hila la lana en la rueca con el huso y una joven que lleva la berrada

sobre su cabeza.

10 Este texto, asi como los posteriores estan extraidos de la revista Aragon, 1926, 129.



Fig. 2
Museo Comercial:
cocina.

Fig. 3
Museo Comercial:
alcoba.
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FiG. 4
Museo Comercial: sala.

La tercera escena que componia la planta baja de la Casa Ansotana del Museo Comercial era la destinada a las
alcobas con una mujer vestida de media gala que lleva en su brazo derecho una nina a bautizar, y cogido de su
mano izquierda un nino con gorra de Periquillo. Por ultimo un anciano con antiguo traje de ceremonia, propio
del alcalde y una mujer ataviada de gran gala con la saya ceremonial.

Estas tres habitaciones, con su escenografia completa, fueron fielmente reproducidas con posterioridad en la pri-
mera planta del edificio que se construy6 ex-novo en el parque Primo de Rivera en 1955, tras la salida del Comer-
cial del Palacio de Museos.

El escultor de todas las figuras expuestas y vestidas con los trajes ansotanos fue José Mateo Larrauri Marquinez,
profesor de la Escuela de Artes y Oficios aplicados, encargado en 1924 de tallar las figuras que lucirfan los tra-
jes del Valle. Para tallar en madera las cabezas eligi6 como modelos a determinados miembros de la familia Cati-
viela, en concreto los personajes mds mayores que estan en la cocina representan a la madre de Pedro, M? Jose-
fa, al mayor de los hijos que quedd en Anso, Jos€, y a su esposa Francisca; la mujer que lleva la derrada» es otra
hija, Melchora. En las otras escenas de la sala y la alcoba varios otros miembros de la familia Cativiela, hijos y

sobrinos de Pedro.



Fig. 5 José Cativiela, el mayor de los hermanos.
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El nacimiento de la Seccion de Etnologia:
El Museo de Ciencias Naturales y Etnologico de Aragon, 1953-1976

ANTONIO BELTRAN MARTINEZ
Zaragoza, marzo de 2004

Hacia 1950 redacté un ambicioso y casi utopico proyecto para la fundacion de un complejo museistico en Ara-
g6n donde, ademas del tradicional de Bellas Artes y Arqueologia y otros que no llegaron ni a plantearse,” a los
que se llamaron Museos Provinciales por disposicion legal se sumase con un nuevo caracter uno de Etnografia
o Etnologia que habia tenido un antecedente en la idea de la Institucion «Fernando el Catolicor, de 1947, con el
nombre de «Museo Folklorico» para el que se pidio informe a Julio Caro Baroja y se redactaron disenos por Ale-
jandro Allanegui. El proyecto fracasé porque el ayuntamiento a quien se pidiod su instalacion, en el Parque de
Buenavista, no lo tomo en consideracion aunque mas tarde se arbitré un procedimiento para poder ocupar terre-
nos municipales, a canon de 60 afos, por una cantidad simbodlica. El informe de Julio Caro Baroja, de 1947, se
ajustaba a lo que entonces estaba de moda en toda Europa respecto de museos etnograficos y de artes popula-
res y su esquema puede verse en nuestra referencia a la gestion anunciada y no desarrollada en el Boletin del

Museo zaragozano.”

17" Una version intimista y personal de estos afios en relacion con los museos en «El Museo Etnologico y de Ciencias Naturales de

AragOn», en BELTRAN MARTINEZ, A., Memorias: Anos de Zaragoza, ediciones Aneto, Zaragoza, 175-176. Entre nuestros fracasos, en este
campo, pueden contarse el Museo de los Sitios, que no logro superar el deficiente ensayo del general Amado en la Academia General
Militar, el Museo Municipal o de Historia de la Ciudad con un concepto muy distinto al actual Centro y los museos monogrificos que
entonces eran suenos de visionario y que luego originaron los proyectos de el Fuego, los Bomberos, Ferrocarriles, etc. Para la historia
pintoresca del evento registraré que al autor de estas lineas su empeno de conservacion y estudio le valieron el remoquete, carinoso,
del alcalde Gomez Laguna de «abominable hombre de los museos» aunque en realidad solamente naci6é ex novo el etnologico y se revi-
talizo, incluyendo la eliminacion de termitas y la reorganizacion de salas, el Provincial, todo naturalmente segiin postulado de la épo-
ca, «gratis et amore» por quienes participamos en las gestion y el asombro de las buenas gentes cuando la llegada del turismo interna-
cional preguntaba, ante todo, en las ciudades por la catedral y el museo.

18 Berrran MARTINEZ, A., Breves notas sobre el Museo de Zaragoza desde su fundacion a 1974, Boletin del Museo de Zaragoza, 6,

1987, 325-360.
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Fig. 6

Diseno del Museo

A Folklorico» de Alejandro
= Allanegui, 1947.

En una conferencia celebrada en Zaragoza en 1951, en el seno de la Institucion Fernando el Catolico, lanzamos la
consigna de que era la nuestra la tltima generacion que podia recoger directamente las manifestaciones atn vigen-
tes, por poco tiempo, y que era conveniente archivar, estudiar y conocer antes de que la fiebre igualitaria que anun-
ciaba una temida globalizacion de los tiempos lo borrase. Se establecian ideas generales y un tanto utopicas acer-
ca de las tradiciones y usos, de las costumbres populares no como restos arqueologicos o fosiles reflejados en la
cultura material sino como parte de las actividades normales de las colectividades, del pueblo, practicadas y vigen-
tes, y era preciso conservarlo todo incluso ante el peligro de un modo especial de consideracion que estaba a pun-
to de aparecer como acicate de nuestra sociedad, lo que luego se llamaron «senas de identidad», con todos los peli-
gros inherentes a los nacionalismos estrechos y las consiguientes deformaciones y mezclas de lengua, raza, religion
y cultura y con reacciones contra la banalizacion del folk-lore, referido esencialmente al canto y el baile, y la valo-
racion politica de los usos y costumbres como base de nuestra cultura. Existia, por lo tanto un campo abonado,

pero de ninguna manera las bases suficientes para poder sembrar y menos para recoger frutos.
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Fig. 7
Antonio Beltrin atendiendo a la prensa
en la fachada de la Casa Ansotana. 1955.

Se estimaba el costo de la realizacion del museo de
Alldnegui en 500,000 ptas. y pronto el planteamiento
parecié anticuado, hasta que, en 1954, la Institucion
Fernando el Catdlico, a peticion mia, me remitio el
proyecto para que intentase actualizarlo de acuerdo
con las ideas expuestas en el sucinto memorial que
habia enviado, acudiendo en ayuda del proposito el
entonces gobernador civil José Manuel Pardo de San-
tayana cuya proyeccion se apoyo o puso como condi-
cion que el centro fuera no solamente Etnologico (lo
llamamos asi para evitar caer en las que estimabamos
corruptelas de lo etnografico) sino también de Ciencias
Naturales y se aprob6 la construccion para contener
las colecciones y servir de apoyo a los estudios de cua-
tro casas, en el Parque, reproduciendo modelos de
arquitectura popular y especializando los contenidos
en cada una de ellas incluyendo todas las manifesta-
ciones de cultura material relativas a lo popular.”

Las gestiones, escalonadas, para llevar a la practica el
proyecto comenzaron en 1 de abril de 1955, simbdlica-
mente con la bendiciéon de la primera piedra del primer
edificio por el arzobispo Casimiro Morcillo, se situ6é una
lapida conmemorativa en un crucero, cruz de término o
humilladero, coronado por una cruz de hierro reprodu-
cida de un original del Museo de Huesca levantado
frente a la puerta del Museo. Se inaugurd la primera de
las casas el 2 de marzo de 1956 y el 25 de noviembre la
segunda, en el asombroso tiempo de menos de un ano,
instalando la llamada «casa ansotana» que ocupaba espa-
cios del Museo provincial El edificio reproduce elemen-
tos de viviendas originales de los valles pirenaicos entre
los de Anso al oeste, el de Benasque el este y la sierra

9 . .
" No preocupo entonces una precision de do popular,

aunque luego desarrollamos un curso sobre el tema para mostrar
que no nos referfamos solamente a lo rural, de campesinos y
pastores, sino también a los menestrales y obreros de las ciuda-
des. En este articulo dejamos aparte lo referente a la casa de
Teruel porque no llegd a configurar sistematicamente coleccio-
nes etnogrificas, salvo selecciones de ceramica sin la pertinente
organizacion.



de Guara al sur. Tiene cuatro plantas con semisotano y
falsa. Mantiene el cardcter arcaizante de estas casas con
fachada que se abre por puerta dovelada de Torla, escu-
dito con la fecha de inauguracion de la casa, balconada
de madera tomada de Ans6 y de Hecho, chimenea cilin-
drica con pizarras para cortar las aguas, ventanas copia-
das de Laguarta y Posada. En la fachada sur ventana con
montante decorado de Sallent, en el segundo piso balcon
de Anso y ventanucos goticos de Hecho y del siglo xv.

Aparte de ello ventanas de Sallent, Anso y Laguarta, de
Molino Villobas, varias de tipo goético de Hecho y una
sencilla de Posada. La cubierta con lajas de pizarra de
Galicia. La instalacion de las vitrinas interiores ha
desaparecido y puede consultarse como precedente en
la bibliografia citada. Los maniquies que visten las ropas
auténticas procedentes de Ans6 son obra del escultor
Larrauri quien representd en madera modelos vivientes,
todos ellos parientes o relacionados con la familia Cati-
viela. La escena de la cocina tiene un varén sentado
(José Cativiela) vestido con calzon, chaqueta roja y
panuelo; una de las mujeres sentadas, en actitud de
hacer encaje de bolillos con un mundillo de forma dis-
coidal, tom6 como modelo a Maria Josefa Lopez y la
que lleva la herrada o ferrada en la cabeza y un botijo
en la mano en actitud de ir buscar agua a la fuente era
el ama. También eran personajes vivos los que sirvie-
ron como modelo para las escenas de la boda y bauti-
zo, donde figura quien era alcalde de Ans6 en 1925.

El ntcleo de las colecciones fue la llamada «casa anso-
tana» ya aludida comprada por el Gobernador Civil a
la familia Cativiela o donada por ellos,* con lo que se
abri6 camino la idea de dedicar la instalacion de todo
el edificio a las culturas pirenaicas.

2 . .
20 Las referencias a esta supuesta compra las obtuvimos de

los protagonistas, pero de modo notoriamente confuso; no vimos
nunca documentacion a ella referente y desconocemos los tra-
mites y datos exactos de la operacion que fue llevada a cabo sin

Fig. 8
Fachadas Norte y Sur de la Casa ansotana.
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La idea que presidi6 el ambicioso proyecto, solamente llevado a la practica parcialmente, derivaba de nuestro cono-
cimiento de los museos europeos al aire libre con arquitectura popular, actividades etnograficas en cada uno de los
edificios y el intento de otorgar vida a las manifestaciones de los aragoneses con posibilidades museisticas. El inten-
to del «pueblo Espanol» de la Exposicion Internacional de Barcelona proporcionaba modelo pero también adver-
tencia sobre errores en los que no caer. El miedo al «pastiche» estaba muy presente y el intento de sentar una bue-
na base etnologica mas.

Visitamos y estudiamos, a nuestra costa, los principales museos europeos y decidimos seguir, en la medida de lo
posible, la pauta (inalcanzable entonces) del Museo de Skansen, las vivificaciones holandesas sobre todo de
Vollendam vy el evidente logro del gran poblado de Bucarest. Las casas debian reproducir construcciones del Piri-
neo para Etnografia, de la sierra de Albarracin para las colecciones de Ciencias Naturales y una tercera del valle
del Ebro para la cerimica, quedando reservada una cuarta para Geologia, Tierras y Gentes. Se pens6 en rodear
las casas de un pequeno parque de especies vegetales indigenas y de animales domésticos o salvajes y se cuido
de que la instalacion no podase la accesibilidad del publico al parque.

Todo ello sin dinero ni presupuesto ni siquiera teodrico, aparte de las esporadicas subvenciones que se gastaban
en las obras y sin sonar en algo tan imprescindible como personal, biblioteca, laboratorios e incluso portero, vigi-
lantes y subalternos.*'

Era la primera vez que una idea semejante se ponia en practica en Espafa, salvo ensayos en Cataluna, Baleares
y la Huerta de Murcia y el salvamento de la Nora. y fue contemplada con escepticismo que aument6 al com-
probar que, por razones econdmicas, solamente se levantaron las casas del Pirineo y Albarracin y aparecieron
mas dificultades de las previstas para la aportacion de colecciones y materiales, absolutamente anarquica, fruto
de la generosidad de entidades o personas; porque no existian fondos para comprarlos, se nutrié de trajes de
Hecho regalo de dicho ayuntamiento, un chicotén del de Jaca, aperos y objetos de Daroca y hasta bancos de
iglesia y otros enseres y mobiliario de iglesias zaragozanas, por ejemplo un banco gigantesco de San Pablo y de
diversas procedencias. En la dltima planta de la Casa de Albarracin se instalo, a falta de algo mas adecuado, una
coleccion de munecos con vestidos populares espanoles convencionales cedida por la Seccion Femenina y obra
de sus afiliadas y el Museo de Artes Decorativas de Madrid deposité ceramicas y objetos diversos, la cofradia de
Santa Orosia de Jaca un ropén de peregrino etc.

participacion de quienes desarrollibamos el proyecto. No obstante en el articulo de Caesaraugusta, 9-10, y en la nota 4 escribimos tex-
tualmente; Justo es senalar aqui con la debida alabanza que esta coleccion de maniquies y objetos ansotanos ha llegado al museo como
donacion de los senores Cativiela. Antes formaban la llamada «Casa Ansotana» en el Museo Provincial de Bellas Artes de Zaragoza. El
Museo conserva imperecedero agradecimiento hacia los donantes y ha perpetuado su desprendimiento y noble gesto con una sencilla
lapida emplazada frente a la cocina». Tampoco tuvimos referencia directa a la participacion del Gobernador Civil de Teruel, en relacion
con la casa que reproducia arquitecturas de la sierra de Albarracin, copia fiel del balcon de los Escolapios de dicha ciudad y de la tra-
za general de otras casas senoriales. Ni a la de Sindicatos y otras entidades que participaron con materiales o en metalico a instancias
del gobernador Pardo.

2L Como expresion de lo que los tiempos daban de siy la curiosa manera de acometer la empresa puedo recordar que cuando

expuse el plan a quien podia, en teoria, subvenir a su realizacion, aparte de pregonar la total falta de medios, lo que se dijo es que yo
hiciera el museo sin preocuparme de quien lo pagaria y se apel6d a dos necedades que vistas a distancia resultan serlo menos; el «supla
usted con su celo» castrense y el indefinible «mensaje a Garcia». Lo antedicho tiene como colofon que las casas del Pirineo y de Alba-
rracin se construyeron y hoy forman parte importante de un excelente museo.



Es decir se recogieron muchos objetos y se prepar6 el lugar adecuado para que llegasen mas pero sin otro criterio
que la buena voluntad de depositantes o donantes y el esfuerzo de las gestiones que sobre ellos podia ejercerse.

Se complet6 la instalacion con altavoces en cada planta que permitian establecer fondos musicales de cardcter
popular para acompanar las visitas y las conferencias que menudearon, se desarrollaban en la sala de la Institu-
cion Fernando el Catdlico, de la Diputacion Provincial. Todo parecia nuevo e importante pero era totalmente ele-
mental e insuficiente.

Las carencias y dificultades fueron enormes, sin presupuesto, con cargos de direccion gratuitos, sin personal, fun-
cion6 el ensayo por la dedicacion y sacrificio de un patronato y un comité ejecutivo que procuraron soporte juri-
dico y pervivencia, por el prestigio personal de sus miembros, porque como ejemplo de la penuria dominante
se advierte que una gratificacion de 12,000 ptas., anuales que se atribuy6 al director, Antonio Beltran, fue cedi-
da por éste para adquisicion de materiales. Las primeras palabras que se pronunciaron en la inauguracion fue-
ron los sobados versos «caminante no hay camino, se hace camino al andar.

Para tratar de regularizar la situacion del nuevo centro se adscribié con caracter provisional a la Institucion
Fernando el Catdlico que no tenia medios para establecer la adecuada dotacion econémica, pero que consi-
guio el decidido apoyo de los profs. Fernando Solano y Antonio Serrano, se logro la participacion desintere-
sada del Dr. José Elvira para dirigir la seccion de Ciencias naturales en la Casa de Teruel o Albarracin (este
nombramiento y el de director general en la persona de Antonio Beltrdn se realizaron en 1956) y la secreta-
ria, también honorifica recayé en Juan Gonzalez Navarrete, se logro la colaboracion, también desinteresada del
Sr. Villaverde como taxidermista al servicio de la seccion de zoologia, alumnos de la Universidad contribuye-
ron a la recogida de un herbario de plantas indigenas. Se logré de la Universidad la adscripcion, por poco
tiempo de un becario. Se nombraron asi mismo un patronato y un comité ejecutivo. Con lo que resulté ver-
dadero lo de «suplan Vds. con su celo»

La ciudad reaccion6 positivamente y con asombro aunque sin salir del apoyo tedrico. Fue ardua la tarea de copia
de elementos arquitectonicos del Pirineo y Albarracin, se us6 piedra de las canteras de Muel ennegrecida para
darle el aspecto de los sillares pirenaicos, se respeto el aspecto del zagudn y la falsa de una casa y se fingio la
instalacion de la cocina y el dormitorio de la casa ansotana, pero se traté de que la exposicion se acomodara, en
lo posible, a vitrinas vivas y procurando asociar los materiales a la vida a que se referian.

La solemnidad de los actos se magnifico con la presencia del Almirante Bastarreche y del alcalde Gémez Laguna y
se procurd acercar al publico al museo y convencerle de la importancia del proposito mediante una serie de con-
ferencias, cursos (Pericot, Hoyos Sancho, Beltran, Almagro, Julio Caro como conferenciantes), exposiciones (temas
de navidad, trajes del Museo del Pueblo Espanol de Madrid, entonces con sus instalaciones cerradas con lo que su
participacion servia al mismo tiempo de queja por el cierre y de presencia, utilizindose el argumento de que Zara-
goza ponia en practica lo que no se sabia ejecutar en Madrid. Se llegd al punto de conseguir una muestra etno-
grafica de acuerdo con el Gobierno Francés y el departamento fronterizo) al tiempo que se realizaba en la Aljafe-
rfa una Exposicion conmemorativa de los actos del Centenario de los Sitios de Zaragoza y se asocio la exposicion
a la presentada en el castillo de Lourdes (Francia). Se distribuy6 sistematicamente por todo Aragén un cuestionario
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sobre el dance aragonés que originé varias reuniones sobre el tema* y se desarrolld una frenética actividad que
no logrd cubrir la evidente falta de medios, de personal, de biblioteca y de cuanto constituia la verdadera esencia
del museo proyectado y de las actividades que se proponian un estudio sistematico de la Etnografia Aragonesa.”

Tanto la presentacion como la ordenacion que cumplieron con los propdsitos iniciales y hay que decir que coro-
nados por resultados de mayor fuste que los que se suponia inicialmente que podian alcanzarse, permanecie-
ron hasta su mds sistematica ordenacion a mitades de la década de los 80.*

Descripcion sumaria de las colecciones:”

— Zaguan: Dos bancos aragoneses (Iglesia de San Pablo, s. xvi); en las paredes, cribas, cestos, aperos de
labranza (azadas de Villamayor), trabucos, etc., y un arado (Cretas).

— Sala 1. Diversas vitrinas con trajes femeninos de Zaragoza y Bujaraloz (Ayuntamiento de Zaragoza), feme-

nino de Fraga, varoniles de Alcaniz y de Tauste (deposito del Museo del Pueblo Espanol), y femenino de
Anso (donativo Cativiela).
Otras vitrinas contenian prendas aisladas: camisa de Anso, panos de mesa y cristianar, chalecos variados
(La Almolda, Bujaraloz), peucos, faltriqueras, pandereta pintada y diversos objetos de culto popular (Vir-
gen del Pilar de alabastro, otra de Monreal del Campo) y uso doméstico (calentadores de bronce, vasijas
y jofaina, joyas altoaragonesas, candiles de bronce, chocolateras, ttiles queseros...). Ante las ventanas, se
dispusieron diversos instrumentos de arte textil (devanaderas, carda...), ademas de un arcén de Anso y dos
Oleos representado motivos aragoneses.

— Segunda planta. Se reunieron los grupos con escenas de cocina, boda y bautizo del donativo Cativiela, con
ropas y mobiliario ansotano y separando las escenas diversas vitrinas con cerdmicas de Teruel y Muel.

— Falsa. Se instalaron provisionalmente aperos de labranza, grandes objetos y utensilios aragoneses, asi como
algunas muestras de Botanica, Zoologia y Geologia de la entonces Seccion de Ciencias Naturales del Museo.

2

BELTRAN MARTINEZ, A., El dance aragonés, Zaragoza, 1982.

2 Los detalles menudos de esta frenética actividad en BELTRAN MARTINEZ, A., Dr. Alejandro Allinegui Felez, Semblanza de dos

Académicos, Academia de San Luis, Zaragoza 1987, 13-24; {La seccion de etnologia del Museo de Ciencias Naturales de Aragon, Revis-
ta Zaragoza, 1, 1955, p. 37 y el mismo texto en el I Congreso de Etnologia e Folclore, Braga, junio 1956. Ademas del mismo autor
«Museo Etnologico de Aragon», Caesaraugusta, Zaragoza 1957, 31-48, {La exposicion de temas navidenos del Museo Etnologico de Zara-
goza, Revista Zaragoza 4, 1957; BELTRAN MARTINEZ, A., BOULIN, M., et alii, Catdlogo de la Exposicion etnogrdfica Aragon-Bearne-Bigo-
rra, Zaragoza 1958. Los estudios iniciados entonces se plasmaron en numerosas publicaciones de A. Beltrdn y sobre todo en una obri-
ta proyectada en cuatro volimenes y realizada solamente en dos Introduccion al folklore Aragonés, Zaragoza 1979, aunque en el
volumen I se exponia lo que puede considerarse como un planteamiento general de los problemas desarrollados mis tarde en publi-
caciones monograficas.

2t Beurran Liors, M., dLa seccion de Etnologia de Zaragoza: nueva presentacion», Museo de Zaragoza, Boletin, Homenaje a Anto-
nio Beltrdn, 4, 1985, p. 241, con dibujos de J. A. Pérez Casas y HERNANDEZ PRIETO, M. A., El museo de Zaragoza, Seccion de etnologias
Arqueologia, 15, Oporto 1987, p. 14.

% Nota de la Redaccion: Hasta aqui, el articulo original de A. Beltran. Nos permitimos anadir el contenido breve del Museo en

dicho momento para que se entienda mejor el alcance de la institucion en la década de los cincuenta en el pasado siglo. El indice de
contenidos se detalla en BELTRAN MARTINEZ, A., El Museo Etnologico de Aragon, Zaragoza, 1957, 19-22.



Fig. 9

Inauguracion del Museo
en el afno 1956.

De izquierda a derecha:
Antonio Beltran,

el almirante Francisco
Bastarreche,

José Manuel Pardo

de Santayana
(Gobernador civil),
Ricardo Zubiri
(Presidente

de la Diputacion
Provincial), Felipe
Cabrera (Rector

de la Universidad).

Fig. 10

Zaguan del Museo

con los bancos
aragoneses y aperos
agricolas en las paredes.
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Fig. 11

Sala I con trajes

de Alcaniz y Tauste
en el centro.

Fig. 12

Segunda planta.

La cocina ansotana con
los maniquies Cativiela.




Fig. 13

Segunda planta.
Escena de boda
con los maniquies
Cativiela.

Fig. 14

Falsa con exposicion de
materiales de la Seccion
de Ciencias Naturales
del Museo.



La Seccion de Etnologia del Museo de Zaragoza, 1976-2003

MIGUEL BELTRAN LLORIS

En el ano 1976 se produjo la asimilacion al entonces Patronato Nacional de Museos del denominado hasta el
momento Museo Etnolégico ) de Ciencias Naturales de Aragon. Se produce asi el «wegreso» de las colecciones que
inicialmente se albergaron en el Museo Comercial instalado en la sede de la Plaza de los Sitios. En aquel momen-
to y teniendo en cuenta el Programa General del Museo de Zaragoza, se reconvirtio la Seccion de Ciencias Natu-
rales en otra especifica dedicada a la Ceramica Aragonesa y se planted la necesidad de remodelar y adecuar en
su totalidad la denominada Casa ansotana, como sede de la Seccion de Indumentaria®.

Las modificaciones desde el punto de vista estructural del edificio, fueron minimas, respetindose escrupulosamente la
fisonomia creada y readaptando los interiores al nuevo uso, la indumentaria. Para ello se eliminaron de la falsa los
aperos de labranza, diversos objetos de artes populares y las muestras de ceramica. Los trabajos de «emodelacion» inte-
rior tuvieron lugar en el ano 1983, reabriéndose la exposicion en noviembre de dicho afno.” Se respetaron las vitrinas
de obra de la Sala 1, asi como los ambitos domésticos ansotanos de la planta primera. En la planta segunda se cons-
truyeron dos grandes vitrinas, ocupando toda la sala y adosadas perimetralmente. Se renovo toda la informacion tex-
tual y grifica, se reordenaron las vitrinas por conceptos y temas, se incorporaron nuevos maniquies adaptables sobre
todo a los fondos de la Coleccion Cativiela y se procedio al tratamiento preventivo de maderas, limpieza de objetos
menores y tejidos, que se encontraban en pésimo estado de conservacion por su exhibicion tradicional sin proteccion,
muy atacados por el polvo y los insectos. De esta forma se eliminaron las «escenas» ansotanas, protegiéndose la indu-
mentaria en vitrinas cerradas, mejor controladas y dejando desnudos de personajes los ambientes domésticos.

% Brrrran LLowis, M., «La sede de la Seccion de Etnologia del Museo de Zaragoza: nueva presentacion», Museo de Zaragoza. Bole-

tin, 4, 1985, 241-276.

*7 Equipo de trabajo: restauracion de fondos, Rocio Gurrea Nozaleda; grificos y dibujos, Jests Angel Pérez Casas; montaje y

museografia, Maria de los Angeles Hernandez Prieto, Encarna Garcia Palacin, Maria Elisa Palomar Llorente, José Maria Viladés Castillo,
Fernando Maneros Lopez, José Antonio Minguez Morales y otros colaboradores altruistas del Museo.



Fig. 15

Sala T con vitrina
dedicada a las industrias
pastoriles.

Fig. 16

Gran vitrina corrida
de la Falsa dedicada a
la indumentaria chesa
y ansotana.
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Fig. 17

Diversos tipos de pendientes aragoneses.

La exposicion en el aiio 1983

Inaugurada, provisionalmente, con motivo de la
muestra general organizada por el Museo de Zarago-
za, con el titulo Bellas Artes 83* planteaba una exhi-
bicion ordenada de los fondos de indumentaria, con-
servando en la medida de lo posible los ambientes ya
existentes en el edificio y que se adaptaban al pro-
grama expositivo.

Asi en el zaguan se exponian, junto a los dos bancos
de madera del siglo xvur de San Pablo de Zaragoza,
reproducciones fotogrificas de tipos aragoneses y un
esquema general de los distintos aspectos de la cul-
tura material. La Sala 1, manteniendo las antiguas
vitrinas de obra se dedico de forma general a la varie-
dad y origen del denominado traje popular, desde un
punto de vista genérico o atendiendo a las prendas
individuales en el hombre y en la mujer, haciendo un
recorrido a través del paisaje aragonés y evidencian-
do el topico obrado sobre nuestra indumentaria. Se
presentaba asi una sugestiva coleccion de chalecos y
un traje de varon de Alcaniz (vitrina D), vestidos topi-
cos de la ribera del Ebro (vitrina 1), un romero de
Santa Orosia, un traje de Tauste (vitrina IID), otros de
novia de Fraga, o un conjunto de pendientes varia-
dos, desde las copias de los senoriales y sus reduc-
ciones mas simples, con influencias belloteras de la
Meseta o levantinas en los barquiformes (vitrina IV).
Seguian ademds los trajes recogidos en Borja (vitrina
V), Zaragoza (vitrina VD) y otras localidades, asi como
mantones de Manila y complementos femeninos
(vitrina VID.

2 BELTRAN LLorts, M., Bellas Artes 83, Madrid, 1983; BEL-
TRAN LLORIS, M., HERNANDEZ PRIETO, M. A., LOMBA SERRANO, C.,
GIMENEZ NAVARRO, C., Bellas Artes 83, Zaragoza, 1983, p. 29; HEr-
NANDEZ PRIETO, M. A., El Museo de Zaragoza: Seccion de Etno-
logia. Ir, Arqueologia 15, Oporto, 1987, 146-147.



La sala 2, en la primera planta, mantuvo, con las exi-
gencias de conservacion (retirada de los trajes exhi-
bidos al aire) los ambientes domésticos ansotanos,
concentrados en la cocina y las alcobas y ante alco-
bas, ademas de tres vitrinas dedicadas a las industrias
caseras y pastoriles, con queseras, embudos de que-
so, cencerros o cuernas talladas (vitrina VIII), asi
como una coleccion de candiles de Anso (vitrina I1X)
y enseres domésticos relacionados con el agua (vitri-
na X). La pequena salita se acondicion6 con mate-
riales didacticos en torno a la vivienda popular en
Espana y en Aragon para ilustrar las peculiaridades
del edificio ansotano en el que se albergaban las
colecciones.

Finalmente, en la segunda planta, la sala 3 se reservo
para el traje altoaragonés, especialmente el de Anso y
Hecho, que parecen, historicamente nuestros mas
antiguos modelos. Asi la gran vitrina XI contenia tra-
jes femeninos de Anso de fiesta, otro de alcalde, de
nina y nino y una pareja de Hecho. Terminaba la
exposicion (vitrina XII) con un novio ansotano, y la
exposicion detallada de las distintas piezas del atuen-
do masculino (calzados, refajos, camisas) y femenino
(basquinas) y diversos grificos explicando las modali-
dades del peinado femenino o del tocado masculino,
todo acompanado de muy bellos dibujos ilustrativos
de J. A. Pérez.

Luces y sombras. 1984-2003

La exposicion abordada en el ano 1983, reordenan-
do los espacios en la medida de lo posible, mani-
festaba no obstante importantes carencias de tipo
museografico, especialmente en lo referente a las
vitrinas de obra construidas en el ano 1955 y muy
problematicas desde el punto de vista del microcli-
ma y la conservacion, impidiendo ademds una
exposicion coherente de los maniquies. El espacio

Fig. 18

Sala 2 con las alcobas ansotanas.

Fig. 19

Vitrina IX dedicada a la cultura del agua.
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FiG. 20
Ansotano.

se manifestaba ya incapaz para albergar un progra-
ma expositivo razonable, como pusimos de relieve
en numerosos documentos, al solicitar la reforma
completa del edificio.”

La imposibilidad econémica de abordar dicha refor-
ma nos llevo incluso a plantear un uso alternativo,
no agresivo para el contenido inicial (textiles), espe-
cialmente sensible a las alteraciones del medio y asi
llegamos a plantear una dedicacion provisional a
partir de maquetas en torno a la arquitectura tradi-
cional aragonesa® y desde de la geografia arquitec-
tonica, que contemplaba cinco ambitos en torno a la
casa pirenaica, la del prepirineo y Somontano, la
vivienda en cueva y la de las tierras altas de Teruel,
en propuesta que tampoco prospero, inicidndose
desde entonces una lenta decadencia de la Seccion
y de sus colecciones. Se plantearon asi los proble-
mas que aquejaban a ambos espacios situados en el
Parque (Las casas de Albarracin y pirenaica), evi-
denciando su incapacidad espacial para acoger
determinados servicios, imprescindibles en un
museo, como salas de reserva, ambitos destinados a
grupos de trabajo que necesitan operar directamen-
te sobre las colecciones, un drea para proyecciones
o audiovisuales, sala de reunion, posibilidades de
exposiciones temporales, etc. y otras actividades
que se veian desplazadas o anuladas por dichas
carencias.

En dicha tesitura volvimos a plantear la necesidad
de una reforma y la adaptacion del edificio para un

programa reducido y unitario, que permitiera, ain

29

30

Pueden verse algunas consideraciones a tal particular en BELTRAN LLORIS, M., Museo de Zaragoza. Programa, Museo de Zara-
goza, Monografias, 4, Zaragoza, 1991, 94-95.

BELTRAN LLORIS, M., Museo de Zaragoza. Programa, Museo de Zaragoza, Monografias, 4, Zaragoza, 1991, 169 ss.



atendiendo a una exposicion rotativa, llevar a la practica un discurso 16gico basado especialmente en la indu-
mentaria y sus multiples componentes sociales, geograficos, artisticos o de cualquier cardcter que pudiera
afectarle.”

Con estos planteamientos discurrieron unos anos ciertamente grises para nuestra Seccion, sin mas relevan-
cia que el mantenimiento selectivo de la exposicion del ano 1983 que fuimos sintetizando con el paso de
los anos y alternando con la adquisicion esporddica de algunos fondos de caracter indumental con destino
a la idea de base en torno al vestido tradicional en Aragdn.** En un momento en el que el Museo de Zara-
goza se encontraba aquejado de numerosos males, de tipo espacial, horario, carencia de personal, medios
econdmicos y otros inconvenientes, solo se pudo abordar un programa de reforma de la Casa de Albarracin
(que se destinard a la Ceramica, monogrificamente) y otro destinado a una exposicion permanente en tor-
no a la Colonia Celsa, con la intervencion decisiva del Ministerio de Educacion y Ciencia®, aplazidndose en
consecuencia la transformacion de la Seccion de Indumentaria, que continud en los anos siguientes espe-
cialmente en la linea de potenciacion de la calidad de las visitas, con actividades dirigidas a publico espe-
cializado y resultados altamente sobresalientes basados en los programas acometidos y apoyados por un
entorno sugestivo, unas colecciones asequibles y abarcables en su dimension y materiales de trabajo de
enorme calidad.*

Asi las cosas en el ano 1992 hubo que proceder al desmontaje de la planta superior, habida cuenta del dete-
rioro ambiental producido en dicho ambito, provocado por la falta de aislamiento en la techumbre y la pues-
ta en evidencia de las insuficiencias arquitectonicas detectadas. El contenido de esta planta, fue desplazado,
selectivamente, a la primera, reconvirtiendo toda la exposicion en sus siete vitrinas con todos los inconve-
nientes de la ruptura del discurso enunciado en su dia* y con una distribucion que recorria la indumentaria
aragonesa a través de una pareja de ninos y mujer ansotana de fiesta (vit. 1), un traje de novio ansotano y otro
femenino de fiesta (vit. 2), una pareja ansotana de diario (vit. 3), un traje masculino de fiesta del valle del Ebro
y el de novia fragatina (vit. 4), una pareja de diario y fiesta del valle del Ebro (vit. 5), dos femeninos con pren-

das festivas (vit. 0) y finalmente un mantén desplegado y un traje femenino de trabajo (vit. 7).

31 BrLTRAN LLoris, M. (coord.), Museo de Zaragoza. 150 aiios de historia (1848-1998), Zaragoza, 2000, 209 ss. El texto es del afio

1998, el de los 150 anos del Museo, aunque no pudo ir a la imprenta por impedimentos administrativos (j1) hasta el ano 2000.

Asi la adquisicion de un traje de dama de Zaragoza en 1988 (BELTRAN Lroris, M., «Cronica del Museo. Ano 1988, Museo de
Zaragoza. Boletin, 7, Zaragoza, 1988, 246.

3 BELTRAN LrLoris, M., «Cronica del Museo. Ano 1988, Museo de Zaragoza. Boletin, 7, Zaragoza, 1988, 281 ss.

3% MARTINEZ LATRE, C., WaAJS, C., «Experiencia docente. Cuadernos de Etnologia del Museo de Zaragoza», Museo de Zaragoza. Bole-

tin, 8, Zaragoza, 1989, 146-157; BELTRAN LLoRts, M., «Cronica del Museo. Ao 1989, Museo de Zaragoza. Boletin, 8, Zaragoza, 1989, 180,
GOMEZ, C., MARTINEZ, C., PARRUCA, P., Ros, P. VELILLA, E., Cuaderno de Etnologia. La cocina y el queso, Zaragoza, 1989; Id. Cuaderno de
Etnologia. El traje, Zaragoza, 1989; MARTINEZ, C., WaJs, K., Museo de Cerdmica. Cerdmica, Zaragoza, 1991, todos con dibujos originales
de J. L. Cano.

% BrLrrAN LLorts, M., «Museo de Zaragoza. Memoria de 1992», Museo de Zaragoza. Boletin, 11, Zaragoza, 1992, 209-210.
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Fig. 21

Pareja de ninos

y ansotana (vitrina 1).
1992.

Los problemas evidenciados en dicho momento perdurardn en los anos siguientes, agravandose en todos sus ambitos™,
con la Gnica bonanza en los programas de difusion y educativos que tuvieron que luchar con el alejamiento del Museo,
su situacion y mala sefalizacion, asi como un horario de acceso restringido, como el del resto del Museo de Zaragoza.”

El ano 1996 significo un punto de inflexion especialmente negativo en la historia de esta Seccion, en la que Gnica-
mente resultaba visitable el espacio dedicado a los ambientes domésticos y la Sala T igualmente en condiciones pre-
carias de conservacion por el estado obsoleto de las instalaciones. Sin abordar la reforma del edificio y de su colec-
ciones, como se planteaba en el programa del Museo, se adopt6 la medida de su «econversion», destinando la planta
segunda (cerrada desde 1992) a un «Centro de Informacion sobre Parques Culturales y Sistema de Museos de Aragon,
que nunca funcioné como tal, y la planta baja (sala 1), tras su reforma total y demolicion de las antiguas vitrinas de
obra, al «Centro de Arte Rupestre de Aragon». Este paso significod practicamente la anulacion efectiva de esta seccion.®

30 Brrrran Lroris, M., Museo de Zaragoza. Memoria de 1993», Museo de Zaragoza. Boletin, 12, Zaragoza, 1993, 302 ss. Se insistia en
dicho momento en los problemas generales de fabrica (cubiertas, demolicion de vitrinas, humedades...) y en los de un discurso coheren-
te. Se vuelve a insistir en las delicadas condiciones de conservacion y en el programa en BELTRAN LLORIS, M., Museo de Zaragoza. Memoria
1994», Museo de Zaragoza. Boletin, 13, 1994, 391 ss., también sobre la seccion, ANONIMO, Museo de Zaragoza. Etnologia, Zaragoza, 1994.

7 s . P - . . . . e .
37 Los indices de visitas asi lo reflejan. La afluencia a las dos secciones del Parque se intensifica en torno a la primavera-verano,

duplicindose en dichos meses el nimero de visitantes invernales (BELTRAN LLORiS, M., Museo de Zaragoza. Memoria de los anos
1995/1996», Museo de Zaragoza. Boletin, 14, 1998, pp. 394 ss. con las estadisticas de visitantes).

3 BELTRAN LLorts, M., Museo de Zaragoza. En torno a su 150 aniversario (Cronica del Museo entre los anos 1997 y 2000)», Museo
de Zaragoza. Boletin, 15, Zaragoza, 2001, 329, 335.



Fig. 22

Los amigos

de Somerondon en

la inauguracion del ciclo
de Faenas y Fiestas»,
delante del Museo.

«Entre Faenas y Fiestas»: renacimiento de la Seccion de Etnologia

En el ano 2001 el Museo de Zaragoza, en un intento de salir de los afos oscuros en los que se venia moviendo
nuestra Seccion, y con el apoyo de la Direccion General de Accidon Cultural, solicité de un lado, una vez mas, el
concurso del Ministerio de Cultura para proceder a la ansiada reforma del edificio y sus colecciones y de otro,
se lanzo una convocatoria a los grupos y asociaciones dedicadas al folklore aragonés, proponiéndoles un pro-
grama de colaboracion con el Museo. La respuesta de la Asociacion Universitaria de Folklore Aragonés, Some-
rondon, que se adaptaba plenamente a la demanda del Museo, contemplaba un ciclo expositivo bajo el lema
«Faenas y Fiestas» y una exhibicion que iba mas alla de las danzas o trajes, al contemplar la colaboracion técni-
ca, el préstamo de sus fondos propios y el apoyo en actividades complementarias. Se concret6 asi un fructifero
programa expositivo, utilizando al completo las plantas primera y segunda, que en el ano 2001, bajo el lema men-
cionado, Entre Faenas y Fiestas», se articulo en tres ciclos: {De San Anton a Pascua», De los Mayos a la Virgen»
y «De San Miguel a Reyes», con presentaciones de pequenos desfiles con recital de musica, conciertos en los pri-
meros domingos de mes, confeccion de fichas didacticas, visitas guiadas y otras actividades, que situaron el

nimero de visitantes en 12.442, frente a los 8.000 del ano 2000.%

¥ Awvira LABARTA, S., BELTRAN LLORIS, M., PORRAS MONTERO, M. A., et alii, Entre faenas y fiestas,, Museo de Zaragoza. Boletin, 16,

Zaragoza, 2002, 9-141.
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Fig. 23

Vitrina dedicada al ciclo
«de San Antoén a Pascuar.
2001.

Fig. 24
«Ayer, aqui y alld».
Cocina ansotana. 2003.




Fig. 25
«Las tres edades»:
«Quintos y casamientos». 2002.

Fig. 26
«Ayer, aqui y alld».
Trajes de Leon. 2003.
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El ano 2002 estuvo dedicado al ciclo de das Tres Edades» («Zagales», «Quintos y casamientos», <Los Yayos»), giran-
do las exposiciones temporales en torno de los ciclos vitales del hombre en Aragon. Se ha continuado utilizan-
do todo el espacio disponible en las plantas primera y segunda y como actividades se han prorrogado las actua-
ciones de Somerondon durante las inauguraciones (baile y desfile de indumentaria) y las visitas guiadas por
interpretes del patrimonio, continuando la tonica de buena acogida entre la sociedad aragonesa, con incremen-
to de un 6% de visitantes respecto del ano anterior.

El ano 2003 vio la prolongacion de la experiencia, con los mismos intérpretes y resultados favorables y el lema
esta vez fue: «Ayer, aqui y alld», concebida la muestra como una exposicion de larga duracion entre los meses de
febrero y junio, intentando conjugar los aspectos de nuestra vida tradicional con los de otras comunidades auto-

nomas espanolas®.

2003. Proyecto de reforma y museografia de la Seccion de Etnologia

En dicho ano se produce, finalmente, la intervencion del Ministerio de Cultura, con la redaccion de un proyec-
to" de puesta al dia del edificio citado, renovacion arquitectonica que tiene su continuacion natural en la ade-
cuacion museogrifica, segin programa del Museo de Zaragoza, puesto en escena por Jests Moreno y Asociados

(nuevas vitrinas, informacion, soportes, materiales, senalética).

Dicho proyecto contemplaba la ansiada puesta al dia del edificio, aquejado de problemas de humedad en el semi-
sotano (impermeabilizacion y drenaje de muros), filtraciones de agua en la cubierta (impermeabilizacion, aisla-
miento y sellado), calefaccion obsoleta (reposicion de circuito, caldera y radiadores), acondicionamiento de los
aseos y servicios, climatizacion en plantas primera y segunda, limpieza de fachadas y sustitucion de la instala-

cion eléctrica. Asi como la renovacion completa de la exposicion.

La superficie total construida es de 569 m?, siendo la superficie Gtil de 392 m*y la dedicada a espacio expositivo
muy reducida: 70 m? en planta baja, 128 m? en planta primera y 65 m?en planta segunda. No obstante presenta
capacidad para albergar fondos etnograficos con gran eficacia, derivada de la contextualizacion que ofrece el edi-

ficio como contenedor.
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569 ss.
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BELTRAN LLORis, M., <Museo de Zaragoza. Cronica de los anos 2002-2003», Museo de Zaragoza. Boletin, 17, Zaragoza, 2003,

El encargo se ha hecho por el Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, Gerencia de Infraestructuras y Equipamiento. «Pro-
yecto de instalacion de calefaccion y obras de reparacion» en el edificio de la Seccion de Etnologia, del Museo de Zaragoza. Enco-
mendado a los arquitectos Montserrat Abad y Gerardo Molpeceres por la Gerencia de Infraestructuras y Equipamientos de Educacion
y Cultura, redactado en julio de 2003 y cuya licencia municipal de obras se ha concedido en 2005. El proyecto mantiene en todos su
extremos los elementos del edificio original, obra de Alejandro Allinegui (BELTRAN MARTINEZ, A., «Dr. Alejandro Allanegui Félez», Sem-
blanzas de dos académicos, Academia de San Luis, Zaragoza, 1987, 13-24.



En la planta de sétano se localizan espacios de servicio, reservas, aseo y caldera. En la planta baja se ubican la
recepcion un despacho y la Sala 3, en la planta primera la Sala 2 conteniendo «mbientes ansotanos» (cocina, y
alcobas) y en la planta bajo cubierta la Sala 1 de tipo introductorio.

Programa museogrdfico

Se ha adecuado el espacio para la exposicion monogrifica de indumentaria tradicional, especialmente arago-
nesa, manteniendo los «ambientes ansotanos» domésticos, que se han recreado, en la planta primera. Esta pre-
vista la redaccion de un programa de renovacion completa de la exposicion cada semestre, cubriendo areas
temdticas y especializadas relacionadas con la indumentaria (tradicional y actual).” En este proceso de reno-
vacion, la planta bajo cubierta (Sala ), se ha dedicado, de forma estable a dLos origenes» (1) y los «Aspectos
Sformales de la indumentaria» (2). Igalmente quedara estable la exposicion en la planta primera (Sala II) con
los <ambientes domésticos» (cocina y alcoba), que se han revelado de gran efectividad en el proceso comuni-
cador y una serie de piezas relacionadas con el mundo pirenaico que se recrea. La planta baja (Sala IID) man-
tendrd la recepcion del Museo y una sala de exposicion que albergara de forma principal las exposiciones tem-
porales de indumentaria.

Se ha estado trabajando en el seno de un equipo de asesores® seleccionado por el Museo de Zaragoza, que ha
elaborado un programa expositivo a larga distancia que contempla los distintos aspectos de la indumentaria tra-
dicional y con base en exposiciones de larga duracion, programa que se ha puesto en marcha con la reapertura
del centro y la exposicion 0, Propositos» que recorrera diversos caminos, con el firme proposito de integrar el
museo en nuestra vida cotidiana: desde el simbolismo de la indumentaria, la presencia de Aragon en otros
museos, el traje recreado desde al arte, un mundo plural, los Diseniadores de moda en Aragon 'y los Coleccionis-
tas particulares.

4
42 Esta previsto desarrollar las siguientes exposiciones temporales: «El simbolismo de la indumentarias, <El arte recreado desde el

arte», Trajes de Aragdn en otros museos», «Coleccionistas privados,, Disenadores de moda en Aragon» y «Un mundo plural.

% Se enunci6 el programa en el afo 2003. El comité estuvo compuesto en dicho momento por: Guillermo Allanegui (Jefe enton-

ces del Servicio de Patrimonio Etnologico, Lingtistico y musical de la DGA), Jests Angel Espallargas Ezquerra (Miembro de Someron-
don, experto en indumentaria), Angel Gari Lacruz (director del Museo de las Creencias de Abizanda), Fernando Maneros Lopez (exper-
to en indumentaria), Fernando Ortiz de Lanzagorta (experto en indumentaria), José Angel Bergua Amores (sociblogo), Miguel Beltrin
Lloris (director del Museo), Concepcion Martinez Latre (técnica en Patrimonio, Museo de Zaragoza). Estd prevista la incorporacion de
otros expertos conforme lo requiera el programa expositivo. BELTRAN LLORIS, M., <Museo de Zaragoza. Cronica de los anos 2002-2003»,
Museo de Zaragoza. Boletin, Zaragoza, 2003, 458 ss.
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II. Museo de Zaragoza.
Seccion de Etnologia.



Sala I. Exposiciones temporales

La exposicion 0: Propositos (CONCHA MARTINEZ LATRE)

En esta nueva trayectoria de la Secciéon de Etnologia reservamos un espacio en la planta baja de la Casa Ansota-
na para la exhibicion de pequenas exposiciones temporales. Con la primera de todas ellas, que hemos titulado
Propdésitos, queremos hacer una sencilla declaracion de intenciones al presentar conjuntamente una vision histo-
ricista de la indumentaria combinada con una mirada actualizada al momento que vivimos. Dar espacio a la
memoria de un tiempo no muy lejano, combinada con la reflexion sobre lo que nos rodea ahora mismo, es la

tarea que nos marcamos en esta nueva etapa del museo.

Hemos recogido temas que nos resultan atractivos y guardan relacion con el traje y la indumentaria. Son seis
temas, a modo de pinceladas, que componen un repertorio, o collage, que pretendemos abordar mas adelante

de forma detallada, con exposiciones monograficas sobre cada uno de ellos.
El programa recoge los seis apartados siguientes:

— El simbolismo de la indumentaria

El traje recreado desde el arte
— Trajes de Aragon en olros museos

— Coleccionistas privados

Un mundo plural

— Disenadores de moda en Aragon
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Fig. 27
Chesa.

EL SIMBOLISMO DE LA INDUMENTARIA
(FERNANDO MANEROS LOPEZ)

Vestirse no es Unicamente cubrir el cuerpo con una
serie de prendas para protegerlo de las inclemencias
del medio ambiente, del frio o del calor. La indumen-
taria es también una forma de comunicacion expo-
nente de una época y un colectivo.

Segiin nos vestimos, ademds de prendas, lucimos enci-
ma y transmitimos a los demds una muy variada y
amplia informaciéon sobre nosotros mismos y nuestras
circunstancias. Las formas de vestir son un claro signo
externo de los roles de comportamiento social de cada
persona: el sexo, la edad, el rango o nivel que se posée
en la comunidad, etc.

La indumentaria actia como elemento y factor de
identificacion personal que permite la individualiza-
cion y al mismo tiempo integra a cada individuo en su
colectividad.

Cada sociedad tiene unas pautas o reglas, muchas veces
no escritas pero muy bien conocidas por sus integran-
tes, que determinan la forma de vestir. Esas normas iran
modificindose a la vez que el colectivo va transfor-
mandose y evolucionando con el transcurrir del tiempo,
desapareciendo unas e incorporando otras nuevas.

Dicho de otro modo, las prendas de vestir son siem-
pre reflejo de la sociedad o del grupo social que las
ha usado.

Ademas de sus caracteristicas fisicas o técnicas, la indu-
mentaria tiene un trasfondo inmaterial que también la
define. En La dimension simbodlica de la indumentaria
tradicional aragonesa vamos a tratar de poner de mani-
fiesto algunos de esas circunstancias inmateriales que
hoy en dia ya han desaparecido, al mismo tiempo que
hemos dejado de vestir las prendas que mostramos.

Quizds uno de los aspectos que mds influencia tenian
antano en el vestir de nuestras gentes era la religiosi-
dad que imperaba en todos los dambitos de la sociedad



de los siglos anteriores. La religion cristiana imponia
el uso de determinadas prendas para momentos con-
cretos, el pudor y el recato eran de obligado cumpli-
miento lo que marcaba las pautas generales de la
indumentaria, el uso de determinados colores también
venia establecido de antemano, y asi podriamos ir
senalando diversas tendencias que todo el mundo
conocia y seguia obligatoriamente.

Pero se producia una curiosa paradoja y era que esas
creencias religiosas muchas veces estaban mezcladas
con otras creencias profanas, como reflejo de unas
formas de vida en las que se unen con total naturali-
dad ideas adquiridas con el paso del tiempo y muy
arraigadas en la mente popular. El ambito espiritual
no solo estaba configurado por la religion cristiana
sino que venia complementado de una forma impor-
tante por las supersticiones, que se manifestaban en lo
que a la indumentaria se refiere en el uso de elemen-
tos protectores de todo tipo.

Los amuletos, tanto religiosos como profanos, estarin
presentes a lo largo de toda la vida, pero eran mas sig-
nificativos en aquellos momentos que la persona era
mas débil y sin duda que el periodo en que tienen
una mayor utilidad es en la primera infancia, por la
indefension que los recién nacidos tenian ante las
enfermedades y las malas influencias.

Para prevenir todo ello en otros tempos se protegia a
los ninos con un amplio repertorio de amuletos, siem-
pre dependiendo de las posibilidades de cada familia,
cada uno de ellos con una finalidad concreta, pero era
sin duda evitar el mal de ojo la principal preocupacion
ya que por ahi podian entrar en el cuerpo del infante
otros muchos males.

Medallas, imdgenes de virgenes, crucifijos o fragmen-
tos de los evangelios sujetos en alguna de las prendas
y especialmente el uso de rastras configuradas por
reliquias, sonajeros, campanillas, cruces, fragmentos
de coral o elementos tan peculiares como las higas de

Fig. 28
Traje de casar de Fraga (Huesca). Coleccion particular
(Rosa Herndndez).
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Fig. 29
Joven con nifno ataviado con mantilla y rastra de bautizar
(Ayuntamiento de Zaragoza).

azabache o incluso una pata de tejon o un colmillo de
jabali eran algunos de los amuletos que defendieran a
los nifnos.

Esas rastras o ristras podian estar formadas solamente
por un par de piezas, pero las habia igualmente muy
complicadas por el amplio numero de elementos que
las configuraban. En esta ocasion presentamos un
ejemplo de un nifo ataviado con la mantilla y un
gorro de bautizar, en brazos de su hermana, y que
luce una de dichas ristras compuesta por amuletos
tanto religiosos como profanos.

Otro aspecto simbolico interesante de la indumentaria
es el de ser reflejo de la condicidon o rango social de
cada persona. Es obvio que en las formas de vestir
quedan manifiestas las diferencias entre los distintos
niveles econdmicos y sociales, pero incluso se llega a
distinguir entre personas solteras o casadas, o también
existian prendas que identificaban algunos oficios u
ocupaciones. Y ademas estaba presente el juego de
las apariencias. Como exponente de ello, presentamos
en esta muestra el atuendo de una novia fragatina de
clase muy acomodada, como representacion de una
de las formas de vestir mds lujosas de nuestra tierra.

Ademads de las caracteristicas o condicionantes ya men-
cionados, en determinados momentos historicos, la indu-
mentaria también ha adquirido otras connotaciones que
bien pueden ser consideradas politicas y son las de iden-
tificar unos trajes con el territorio en que se visten, bus-
cando y resaltando la diferenciacion con otras dreas,
regiones o comunidades del pais, para asi lograr afirmar
la propia identidad. Si bien es cierto que, debido a varia-
dos factores no se viste de igual forma en todas las regio-
nes espanolas, a finales del siglo xix el movimiento regio-
nalista y también tras la Guerra Civil por distintos
estamentos del régimen franquista, se busco senalar de
un modo forzado esas diferencias, creindose y poten-
ciando los llamados trajes tipicos, configurandose unos
uniformes prototipos de cada regiéon o incluso cada pro-
vincia. Aunque en esta primera exposicion no nos vamos



a ocupar de este tema, si lo haremos en la muestra principal dedicada al simbolismo de la indumentaria, sehalando las
caracteristicas de los trajes tipicos aragoneses y que conocemos como trajes de baturro.

Mezclando varias de las simbologias mencionadas también trataremos del significado subliminar de determinados
colores. Atn hoy en dia es claro el simbolismo de colores como el negro para representar el dolor por la muerte
de una persona allegada, o del blanco para la pureza o la inocencia. Pero en la indumentaria tradicional eran
muchos los colores que ofrecian una significacion especial. Incluimos en esta presentacion un manton originaria-
mente en color que fue tenido de negro para su uso en un periodo de luto, y un refajo rojo o saya roya, prenda
que toda mujer del Maestrazgo turolense debia poseer en su ajuar de forma imprescindible para iniciar su vida de
mujer casada.

Finalmente, determinados atuendos muy concretos y peculiares eran lucidos en actos o festejos muy senalados,
formando parte de unos universos totalmente simbolicos. Es el caso de muchos de los trajes tradicionales vesti-
dos en el Carnaval, en los que podemos destacar entre los diversos significados que en ellos confluyen, el de
identificacion con la Naturaleza, o también los trajes llevados en los numerosos dances que se representaban por
todo Aragon, o los trajes de personajes como los cipotegatos o las botargas. No estardn presente ninguno de ellos
en esta exposicion inicial, pero si en La Dimension simbolica de la indumentaria tradicional aragonesa.

BIBLIOGRAFIA
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EXPOSICION

— Maniqui de joven con nifo en brazos, éste vestido de bautizo y con ristra de amuletos, siguen modelos del
siglo xix (Ayuntamiento de Zaragoza).

— Maniqui de mujer con traje de casar de Fraga, finales del siglo xix (coleccion particular, Fraga, Huesca):
e Faldetas espolinadas;
e Manton de Manila bordado con caritas de marfil incrustado;
e Pendientes punzonados;
e Mantilla de seda;
e Rosario grande de nacar;
e Zapatos y medias adornadas;

e Mono de picaporte.
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TRAJES DE ARAGON EN OTROS MUSEOS (FERNANDO MANEROS LOPEZ)

No es mucha la atencion que en los museos etnoldgicos aragoneses se ha dedicado a la indumentaria tradicio-
nal, no existiendo en la comunidad auténoma ninguno dedicado monograficamente a mostrar y analizar todos
los aspectos que las formas de vestir en nuestra tierra pueden ofrecer.

Los fondos que pueden ser contemplados en las distintas instalaciones de las tres provincias aragonesas en su
practica totalidad se limitan a ser pequenas muestras de caracter local y que como mucho vienen a constituir en
el mejor de los casos una aceptable colecciéon de prendas que exponer. Unicamente en la seccion de Etnologia
del Museo de Zaragoza se intentd configurar una sala en la que estuvieran representadas, en una instalacion per-
manente, formas de vestir de las tres provincias aragonesas y que durante anos ha sido el Gnico referente sobre
indumentaria aragonesa que podia ser visitado en la ciudad.

No se ha favorecido, por tanto, desde nuestra propia comunidad la conservacion y difusion de la indumentaria
tradicional. Y ese desconocimiento trasciende al resto del pais, favoreciendo asi que el draje aragonés» quede
relegado a los topicos atuendos de baturros.

Es enorme la cantidad de prendas tradicionales que ya ha desaparecido, siguiendo un proceso relativamente 16gi-
co al haber caido en desuso, y han sido directamente destruidas al no ser valoradas como bienes etnologicos, o
en su momento fueron transformadas para obtener un nuevo aprovechamiento, o también han sido llevadas a
otras comunidades donde si se les daba el valor que aqui no obtenian (durante décadas, por ejemplo, anticua-
rios aragoneses han encontrado la salida de venta para prendas antiguas en el territorio valenciano y que han
pasado a integrar el patrimonio de esa comunidad como propio, ocultando su origen).

Es todo un lujo, ante esta situacion, el poder contar, aunque no se encuentren en tierras aragonesas, con deter-
minadas instituciones que tengan entre sus fondos un conjunto destacable de prendas procedentes de Aragon.
No son muchas, la verdad, pues tres son los casos mds significativos: Le Musée Pyrénéen de Lourdes, el Museo
del Traje en Madrid y el Museo Etnologico de Barcelona.

No nos ocuparemos del Museo Pirenaico de Lourdes en esta ocasion, pero no hay que olvidar que en sus salas,
entre otros aspectos de la vida cotidiana en ambas vertientes de los Pirineos, también tiene un espacio la indu-
mentaria tradicional, con representaciones del vestir en el valle de Ans6, por lo respecta a Aragon.

El Museo del Traje. Centro de Investigacion del Patrimonio Etnologico, emplazado en Madrid, es de reciente cre-
acion y en €l se guardan las colecciones de indumentaria del antiguo Museo Nacional de Antropologia y ante-
riormente Museo del Pueblo Espanol. Los fondos de origen aragonés que guarda, si bien no son muy numero-
sos, si que son representativos de nuestra tierra, destacando las prendas procedentes de Anso, Fraga y Alcaniz.
El origen de los fondos del antiguo Museo del Pueblo espanol de Madrid hay que llevarlo por un lado hasta 1925,
ano en que se celebré una importantisima exposicion sobre el traje popular espanol, aunque no fue hasta 1934
cuando se cred dicho museo. Por otra parte, y tras su creacion, su director D. Luis de Hoyos Sainz, establecio
una politica de adquisicion de piezas mediante donaciéon o compra, que poco a poco fue constituyendo la gran
riqueza que hoy configura las colecciones del nuevo museo.



Fig. 30

Montera de Anso
(Huesca) (Museo del
Traje, Madrid).

Presentamos en esta muestra una representacion de los fondos que este museo posee, procedente de la provin-
cia de Teruel, a excepcion de la montera o gorro que en su dia fue lucida por un ansotano, pieza verdadera-
mente excepcional y que podemos considerar como una rara joya puesto que no conocemos otra igual ni siquie-
ra en AnsO y es exponente de la riqueza del vestir de ese valle pirenaico y mas aun, del vestir masculino que

siempre ha quedado relegado a un segundo plano ante la variedad y magnificencia del los atuendos femeninos.

Por lo que se refiere al Museo Etnologico de Barcelona, cuenta con una menor variedad de fondos aragoneses

y no tan representativa, pero no por eso es menos importante.

Por una parte guarda un reducido nimero de prendas originarias de Anso6, que no configuran ningtn atuendo
completo, y que fueron adquiridas por don Ramoén Violant i Simorra en sus muchas travesias y estancias en el
Pirineo. Por otro lado, y en un nimero mas amplio, es muy significativa la coleccion de prendas procedentes de
la provincia de Teruel, muchas de ellas de la localidad de Caudé. Destaca el numero de piezas de indumentaria
femenina, pudiendo encontrar representacion de la forma de vestir de las masoveras, con prendas sencillas y
practicas, y otras pertenecientes a mujeres mas acomodadas econdémicamente, en las que el sentido del adorno
y la presuncion es mis senalado. Son también muchas las prendas usadas por ninos, esencialmente volcadas de
bautizar, asi como prendas de la casa entre las que destacan las colchas. De indumentaria masculina, los chale-

cos, las chaquetas y las capas son las prendas mas abundantes.
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Ofrecemos ahora, al igual que ocurre con los fondos
procedentes de Madrid, prendas originarias todas ellas
de la provincia de Teruel.

Cuando llegue el momento de la muestra monografi-
ca se intentard también ofrecer al puablico de Zarago-
za la contemplacion de otras piezas que se guardan
en diversas colecciones fuera de Aragoén y que no
constituyen unos conjuntos especialmente significati-
vos por su cantidad en las instituciones o centros en
que se conservan, pero que para nosotros aportan el

interés de proceder de nuestra tierra.
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Fig. 31
Chaleco de Ladrunan (Teruel) (Museo del Traje, Madrid). — BERGES SORIANO, M., Teruel en las colecciones
del Museo Nacional del Pueblo Espanol,
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EXPOSICION

— Mujer de Caudé (Teruel) (Museo Etnologico de
Barcelona), siglo xix:

e Manton de merino negro bordado
(NIG. 75.189)

e Delantal gris (NIG. 75.32)

e Jubon (NIG. 75.60)

e Saya (NIG. 310)

e Refajo (ref. 308)

e Mantilla bordada (NIG. 75.180)

Fig. 32 — Montera de Ans6 (Museo del Traje, Madrid),
Saya de Albarracin (Teruel) (Museo del Traje, Madrid). Sigl() xix (NIG. CE05759)



— Ajustador masculino (chaleco) procedente de
Ladrundn, siglo xix (Museo del Traje, Madrid)
(NIG. 1447)

— Saya procedente de Albarracin, siglo xix (Museo
del Traje, Madrid) (NIG. 16537)

EL TRAJE RECREADO DESDE EL ARTE

(JESUS ANGEL ESPALLARGAS EZQUERRA)

A lo largo de nuestra historia el ser humano ha sido
tema esencial en las manifestaciones artisticas. Cada
época lo ha representado con unos convencionalismos
propios que variaban segin la funcion de tales image-
nes, y con ello cambiaba el tratamiento dado a un
elemento tan unido a la persona como es el vestido.

Los poderosos eran habitualmente los protagonistas,
pero también la vida y las circunstancias de las clases
populares fueron tema de la obra artistica. En las civi-
lizaciones de la Antigiedad, encontramos representa-
ciones de los mds desfavorecidos, aunque su papel
no pase de figurantes para enfatizar la expresion del
poder civil o religioso. A lo largo de la Edad Media el
ser humano y su representacion quedan en un segun-
do plano, solo la imagen sagrada es relevante.

Serd a partir del Renacimiento cuando se empiece a
sentir una preocupacion por el individuo, su aspecto,
fisonomia y ropaje. Con el interés en determinadas
etapas del arte moderno y contemporaneo por buscar
mayor naturalismo, ird apareciendo un tratamiento de
los personajes que permitira su identificacion y ubi-
cacion en la sociedad. Este objetivo se logra en la
mayoria de los casos a través de los trajes que visten,
sean reyes, nobles, eclesidsticos o simples compo-
nentes del pueblo.

Las nuevas ideas de la Tlustracion, desde finales del
siglo xvi, producen un cambio en la sensibilidad
general, al aparecer como verdadero protagonista el
pueblo, los grupos sociales mds desfavorecidos.

Fig. 33

Mujer de Caudé (Teruel) (Museo Etnolégico de Barcelona).
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Fig. 34

Juan José Garate y
Clavero, La jota,
oleo sobre lienzo.
Principios siglo xx.

Pintores, escultores, literatos y todo tipo de artistas desarrollan una vision nueva del arte, al tratar temas de
la vida cotidiana de esos colectivos olvidados de la sociedad, con una preocupacion por las situaciones de
injusticia en que vivian.

A lo largo de los siglos xix y xx, miembros del mundo rural, escenas campestres, formas de su vivir diario, ima-
genes a veces bucolicas o en ocasiones exoticas de las gentes humildes, se convierten en motivo central de la
obra de conocidos artistas. En estas obras se siguieron planteamientos politicos y culturales nacionalistas, que
combinaban en muchos casos la corriente historicista (exaltadora de los momentos mas gloriosos del pasado)
con una busqueda de la identidad nacional> en las comunidades que mantenian de forma tradicional los valo-
res identificadores de la idea de «nacion».

Uno de los primeros cauces utilizados para la difusion y popularizacion de esas imagenes fueron las estampas.
Los distintos sistemas de reproduccion grafica, ya utilizados con anterioridad, sirvieron desde el siglo xvir para
dar a conocer tipos populares, muchas veces estereotipados o idealizados, pero siempre identificadores de pue-
blos y regiones. Para el caso de Aragdn, son muy escasas las elaboradas en ese momento y entre ellas destacan
las de 1777, de Juan de la Cruz Cano y Olmedilla.

A lo largo del xix estas representaciones se multiplicaron en libros de viajes, repertorios de tipos, revistas y otras
publicaciones periodicas. Las nuevas sensibilidades romanticas que buscaban paraisos perdidos en lo exdtico,



Fig. 35

F. Marin Bagués, Preparando la boda,
pluma y tinta china.

1920.

pero también en las comunidades tradicionales, acentuaron la preocupacién por el pasado, por las sociedades
rurales y por sus formas de vida. Un modo facil de darlos a conocer era reproduciendo tanto visualmente como

a través de la literatura su apariencia fisica y sus costumbres.

A medida que fue avanzando la centuria estas estampas se hicieron habituales en publicaciones como <El artista» o
el Semanario pintoresco espanol», principales vehiculos del movimiento romantico en Espana. De entre la amplia
némina de dibujantes y grabadores de mediados del xix destaca Valeriano Bécquer. Durante su estancia en Veruela,
entre 1864 y 1865, en compaiia de su hermano Gustavo Adolfo, inmortalizd un amplio muestrario de tipos y cos-
tumbres del Moncayo aragonés. En sus cuadernos de dibujo, en sus estampas publicadas en «El Museo Universal» y
en sus pinturas queda plasmada abundante informacion sobre la forma de vestir de los habitantes de ese territorio.

En el terreno puramente pictorico, el gusto por la representacion de individuos del pueblo llano habia surgido ya en
el periodo ilustrado, a finales del siglo xvi. Goya y otros pintores de relevancia introdujeron tematicas de vida coti-
diana para los cartones de la Real Fabrica de tapices. Sin embargo muchos de sus personajes, siguiendo el afin uni-

versalizador de las Luces, carecen de vinculacion geografica concreta y se adscriben a modelos intemporales.

Solo con el avance del movimiento romantico, los pintores abordaron plenamente temas relacionados con el tipis-
mo y el costumbrismo, en particular en Andalucia. Para Aragon, sin embargo, apenas podemos contar con otros

ejemplos de pintura romantica costumbrista que los que nos dejo el ya citado Valeriano.



En la segunda mitad del siglo xix son de nuevo muy limitadas las aportaciones de las figuras pictoricas aragone-
sas, como Francisco Pradilla o Marcelino de Unceta, y atin mas contadas pero muy valiosas por su rareza, las de

artistas extranjeros, en especial Eugene Delacroix y Toulouse-Lautrec.

Los cuadros, dibujos y grabados donde se puedan apreciar con detalle los trajes e indumentarias de los arago-
neses del campo o de la ciudad continuara a finales del xix y, sobre todo, en el primer tercio del xx gracias a la
labor de destacados pintores como Joaquin Sorolla y regionalistas en Aragon como Juan José Gdarate, Francisco
Marin Bagtiés o Miguel Viladrich, Este Gltimo con sus cuadros y terracotas dedicados a las gentes de Fraga y
comarca. En este mismo entorno del regionalismo cabria encuadrar la escasa produccion escultorica dedicada a

las figuras populares.

Resultan especialmente interesantes estas imagenes en la publicidad, abundante a partir de la segunda mitad del
siglo x1x. Disenadores e ilustradores, en ocasiones los mismos autores que los de obras consideradas «mayores»,
confeccionan trabajos para este género propio de la incipiente cultura de masas. Por su difusion y colorido des-
tacan en este campo los carteles de fiestas y ferias, pues en ellos se hace habitual la presencia de miembros de

clases populares.

Sobresale en este campo la produccion para el cartel de fiestas del Pilar en Zaragoza. Félix Lafuente, Candido
Lopez, Victoriano Balasanz, pero también artistas mas conocidos por su obra pictorica (Unceta o Marin Bagiiés)
fueron asiduos en esta cita anual. En buena parte de sus obras eligen para la fiesta de la principal ciudad de Ara-

g6n a representantes del medio rural aragonés.

Dentro de las artes graficas también etiquetas y campanas publicitarias utilizan a principios del siglo xx los tipos
populares, siempre adaptando esta imagen regionalista a las corrientes estilisticas imperantes (modernismo y art
deco fundamentalmente). Figuras como Ramoén Acin disenaron etiquetas o paneles publicitarios para marcas ara-

gonesas que realzaban la figura del aragonés o la aragonesa.

Otra via de difusion de estos modelos fueron los principales periddicos: La Voz de Aragon, y especialmente
Heraldo de Aragon fueron medios privilegiados, sobre todo a través de las tradicionales portadas que se publi-
caban con ocasion del dia del Pilar. Especialmente significativas en este terreno fueron las obras de Félix Gazo,

del que destacan también las vifetas de tema costumbrista que tan popular le hicieron.

Hemos dejado para un Gltimo apartado una nueva técnica que desde sus origenes a mediados del siglo xix fue
usandose cada vez con mayor frecuencia: la fotografia. Extranjeros como Charles Clifford o Jean Laurent en la
segunda mitad del siglo xix crearon escuela y dieron paso a nuevas generaciones de profesionales cada vez mas
numerosos. En Aragén tuvieron como representantes a Mariano Judez o Ignacio Coyne en Zaragoza, Ricardo
Compairé en Huesca, Andrés Burrel desde la Ribagorza, Francisco de las Heras en Jacetania o las obras de fora-
neos como Julio Soler Santalé o José Ortiz Echagtie. Todos ellos nos dejaron huella y ejemplos de personajes
populares aragoneses, en ocasiones manipulando sus vestimentas para reflejar el mundo rural que se escapaba

de sus manos por el imparable avance de las nuevas modas urbanas.



Merece una mencion aparte un género fotografico
que gozo de enorme €xito a principios del siglo xx:
la tarjeta postal. Entre un repertorio de imdgenes
donde predominaban las vistas de paisajes, espe-
cialmente urbanos, pronto se introdujeron las llama-
das postales costumbristas. En ellas se mostraba a
grupos de gente o individuos solos, ya fuera traba-
jando, jugando o en diversas circunstancias de su

vida cotidiana.

El mds importante profesional del género fue Lucas
Escola establecido con su estudio y fototipia en Zara-
goza. Otros editores de la época en cuyas produccio-
nes aparece este tipo de tarjeta fueron el librero zara-
gozano Cecilio Gasca, o editores y fotografos como
Manuel Arribas, Enrique Escuin o los ya citados Com-

pairé y de las Heras.

Para concluir con este breve repaso a las técnicas,
géneros y artistas donde ha quedado plasmado el
aspecto externo de los habitantes de Aragon en el
pasado, hemos de hacer evidente como los cambios,
la evolucion, pero también a veces la manipulacion
de su imagen con diversas finalidades, nos permitira
analizar la transformacion que ha sufrido la indumen-
taria popular en Aragoén asi como su vision y reflejo

en el arte.
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Fig. 36

Ortiz de Echagtie, Mozo de Anso.
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EXPOSICION
— Juan José Garate y Clavero, La Jota, principios del siglo xx, 6leo sobre lienzo (NIG. 91.49.1)(58 x 94 cm.)

(Museo de Zaragoza)

e J. Ortiz de Echagiie, Mozo ansotano, 1926, fotografia (Museo de Zaragoza)

e F. Marin Bagtiés, Aguaitando, dibujo a pluma y tinta china sobre papel blanco, 23 x 30 cm. Signado en
el angulo inf. Izdo. H. 1920 (Museo de Zaragoza)

e F. Marin Bagtiés, Guirnote, dibujo a pluma y tinta china sobre papel blanco, 23,5 x 30 cm. Signado en el
angulo inf. dcho. H. 1920 (Museo de Zaragoza)

e F. Marin Bagtiés, Preparando boda, dibujo a pluma y tinta china sobre papel blanco, 23 x 30 cm. Signa-
do en el angulo inf. Tzdo. H. 1920 (Museo de Zaragoza)

e Un maniqui con traje femenino, principios del siglo xx (Museo de Zaragoza)
Jubon negro (NIG. 35861)
Saya percal (NIG. 3560)
Manton merino (NIG. 35889)
Panuelo de seda (NIG. 35656)

EL COLECCIONISMO PRIVADO (CONCHA MARTINEZ LATRE)

La pulsion de coleccionar es tan antigua como la presencia del ser humano sobre la Tierra. Ajuares funerarios y
rituales nos permiten pensar en una atraccion por determinados objetos que se pretendia venciesen la fracasada
batalla contra la extincion fisica y personal.



En ciertas cuevas, o abrigos rupestres, como el de Regordou en la Dordona francesa, habitado en el lejano pleis-
toceno por el homo neandertal, prospecciones arqueologicas encontraron un conjunto de craneos de ursus spe-
laeus, colocados de forma intencionada en un hueco de la pared de la cueva. Incluso en territorio aragonés en
el nacleo de Tella-Sin en el Sobrarbe, también se localiza una cueva con presencia de restos rituales de osos
cavernarios, hoy convertida en museo.

Los ajuares funerarios, que arrancan de la prehistoria, seleccionaban para los enterramientos una «coleccion» de
objetos ligados a la vida del muerto y expresivos por tanto de la misma. Podemos hablar pues de un coleccio-
nismo antiguo e incipiente, que ya apuntaba hacia el simbolismo y valor sagrado de los objetos. Es la opinion
mas comun entre los expertos; aunque también se acepta una aceleracion del fenémeno continua y creciente,
que se convierte en desmesurada en los tiempos recientes, totalmente vinculada y ligada a la sociedad moderna
que posée como una de sus caracteristicas su alto potencial destructivo.

Coleccionar, etimologicamente, significa la accion de formar una coleccion, de agrupar un conjunto de cosas de
la misma clase reunidas por alguien por gusto o curiosidad, o en un museo.*

Moviliza tres aspectos muy comunes de la condicion humana: curiosidad, ansia de poseer y necesidad de comu-
nicarse (Ballart, 1997: 132). Baudrillard recurrira, para analizarlo, al cambio de valor de los objetos. Una vez per-
dido su valor de uso se convierten en signos. Inscritos en un nuevo sistema, un sistema de signos, el coleccio-
nista deposita en ellos un valor simbolico, un sentido y una posesion apasionada que, en el caso de los objetos
antiguos le permite una regresion en el tiempo. Y «el objeto antiguo se nos da como el mito del origen» (Baudri-
llard, 1988: 86), con dos caracteristicas: la nostalgia de los origenes que remite en especial a la madre y la obse-
sion por la autenticidad que vincula con el padre.

La interpretacion mayoritaria del coleccionismo lo ha identificado claramente con las elites, al considerar a éstas
como las Gnicas capaces de ejercerlo con legitimidad. No es simplemente un conjunto de cosas, sino que esas
cosas estan marcadas por unos poderosos simbolos: el gusto y/o la curiosidad. Y a su vez el gusto se trata de
una de las categorias mds visibles dentro de la construccion social. A pesar del dicho popular «sobre gustos y
colores no hay nada escrito», lo cierto es que se jerarquiza minuciosamente, se legitima unidireccionalmente y si
hay algo elitista es el propio concepto de gusto asimilado a distincion. Bourdieu (1998) desde la teoria de la
reproduccion podia mantener que el coleccionista auténtico, el distinguido, es el que se elige como modelo cano-
nico refrendado socialmente. Y la gente, desprovista de un gusto propio imitard el gusto del dominante sin con-

seguir otra cosa que ser un mal remedo del mismo.

Asociar coleccionismo a elites supone encontrar unos contenidos muy precisos en cuanto a lo que se guarda o
se atesora. Y dificimente encontraremos entre esas nominas de objetos elementos relacionados con la indumen-

taria tradicional anterior al siglo xix.

' Diccionario de Marfa Moliner.

)

)
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Fig. 37

Relicario en plata. Coleccion F. Ortiz de Lanzagorta.

La forma de vestir de las clases populares carecia de
interés para los coleccionistas canénicos. Si algun tra-
je se conservaba serfa por sus valores estéticos y sin-
gulares, sometidos a criterios de jerarquia en la posi-
cion social.

Los nacionalismos europeos de finales del siglo xix,
junto con el movimiento romantico, repara en la
sociedad rural tradicional de la que se vale para com-
poner una idea esencialista de «pueblo» con caracte-
res mas bien folkloristas. Se redescubre el pueblo y
se le va perfilando con unos rasgos mas o menos pro-
ximos, o desviados, segin autores y sus analisis sobre
la cultura popular (Zubieta, 2000).

Aparece en escena el interés por la singularidad del
traje de la gente que habita en las zonas rurales,
cada vez mas residual en el transito del siglo xix
al xx, pues a los espacios urbanos va llegando la
uniformidad en el vestir con criterios mayoritarios y
homogéneos, que también va contaminando los
territorios peor comunicados. La percepcion de
estar en un tiempo de pérdidas irreparables desata
la curiosidad y el afan de guardar, que se inicia en
las élites. En nuestro pais es el detonante de las
exposiciones de 1924-1925, en Madrid, y en otras
ciudades, sobre el traje regional auspiciadas desde
la nobleza y circulos de eruditos.

La dificultad que encuentran los organizadores de
esas muestras es el acceso a la autenticidad del ves-
tido. Pues en general, la gente comin no ha podi-
do preservar mids que determinadas prendas, ya que
lo habitual, en los sectores populares es utilizar la
ropa hasta que su desgaste es completo, con el ana-
dido de que las telas posteriormente podrian reuti-
lizarse para otros usos domésticos. De esta forma
las colecciones tienen un sesgo que puede impreg-
nar todo el patrimonio indumentario que conoce-
mos ahora.



Ya Ortega y Gasset (1953) dudaba de la autenticidad
de un llamado d«raje populam, pues creia que solo
seria posible encontrar el tipo <harapos» o la mala

copia del traje de las elites.

En Aragon sabemos, y el propio museo es deudor de
ellos, de unos primeros coleccionistas privados intere-
sados en el traje tradicional. Hablamos de la familia Cati-
viela, que con sus fondos ansotanos, dieron pie a la
Casa Ansotana. Sin embargo es dificil encontrar museos
en nuestra tierra con fondos significativos en este tema,

pues no hubo muchos entusiastas en esta linea.

Los estudios etnograficos de Violant y Simorra (1949)
sobre toda la cordillera pirenaica, los relativos a la indu-
mentaria del Pirineo de Ricardo del Arco (1924) o las
fotografias de autores como Compairé en el primer ter-
cio del siglo xx, van modelando el cambio de percep-
cion sobre la cultura tradicional en nuestro contexto.

Ya en la segunda mitad del siglo xx se activa el afan
coleccionista sobre la indumentaria tradicional, quiza
porque haya pasado el suficiente tiempo y se haya
creado la suficiente distancia con respecto a ella para
encontrar otros valores por encima del valor de uso o
de intercambio. Al tiempo que se alcanza una posicion
desahogada, de falta de necesidad, con respecto a esas
prendas. Todo ello supone las condiciones de contorno
para dar lugar a un buen coleccionista (Bourdieu, 1998).

Ese coleccionismo puede ser colectivo, y en Aragon
tenemos muestra de ellos con diversas asociaciones vol-
cadas en la custodia del patrimonio etnogrifico con
especial atencion al indumentario. La AUFA Someron-
don puede ser una de ellas con piezas singulares que
ya han sido puestas a disposicion del museo en las
muestras temporales de los anos 2001-2003%.

S AwiRA LABARTA, S., 2002.

Fig. 38

Bancal de media luna y saya. Coleccion F. Ortiz de Lanzagorta.
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También el coleccionismo privado e individual goza de amplia e importante representacion en nuestra tierra. No
mencionaremos nombres en este caso por el temor de olvidar y errar salvo el de Fernando Ortiz de Lanzagorta,
para simplemente agradecer su colaboracion en esta primera exposicion de Propoésitos, asi como el de Rosa Her-
nandez, que ha cedido para esta ocasion su traje de novia fragatina.

En sucesivas ocasiones confiamos en contar con mds colaboradores y ampliar la némina de agradecimientos.
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EXPOSICION

— Traje aragonés tradicional (final del s. xvi-principios del s. x1x). Coleccion Fernando Ortiz de Lanzagorta:
e Bancal de media luna
e Guardapies o saya con aldar de pano rojo
e Delantal con el mismo aldar

— Manguitos y cuerda (Anso)

— Pulgaretas con cintajos de finales del siglo xix

— Escapulario de la Virgen del Carmen

— Cruz de filigrana de plata, del siglo xix

— Relicarios de plata del siglo xix

UN MUNDO PLURAL (JUAN DAVID GOMEZ QUINTERO)

Desde la coexistencia de judios, musulmanes y cristianos, nunca antes en esta tierra habian convivido tantas nacio-
nalidades diferentes, de lugares tan apartados y diversos, geografica y culturalmente, como ocurre en la actualidad.
Este novedoso hecho puede analizarse desde la diversidad cultural como enriquecimiento de la sociedad.

Por supuesto que la forma como se ha llevado a cabo la masiva llegada de muchos extranjeros ha dejado en evi-

dencia una serie de dificultades no esperadas ni planificadas para las personas e instituciones respectivas. Pero



enfocar la mirada, quiza de forma prioritaria, en los problemas puede estar impidiendo ver las oportunidades que
nos brinda convivir con otras personas tan diferentes en las manifestaciones socioculturales; pero tan similares
en la esencia de la condicion humana.

La constatacion de esta paradoja puede ser una experiencia impactantes en la vida personal. Conocer a tanta gen-
te que habla, viste y come de forma distinta, pero a la que le preocupan, alegran y entristecen, en el fondo, las

mismas cosas.

En los proximos aios nos toparemos aqui, en este territorio, con hombres y mujeres negros, mestizos, de rasgos
orientales, con atuendos y nombres extranos que despertarin en nosotros ecos de paises remotos, pero de repen-
te, nos contestarin con acento mano; indagaremos sobre las experiencias de sus lejanas tierras, y, sin esperarlo,
éstas serdn muy similares a las nuestras, y aquellos lugares curiosos resultarin para ellos, tan extrafnos como lo
son para nosotros.

Este tipo de situaciones pondrin a prueba buena parte de nuestros estereotipos que, sin embargo, se van des-
vaneciendo a medida que se van construyendo nuevas formas de interrelacion ajustadas a un conocimiento basa-
do en la propia experiencia, no en la ajena.

Al tiempo debemos dejar claro que estas prevenciones y miradas prejuciosas no ocurren solo en la percepcion
del espanol ante el extranjero, también se dan a la inversa. Muchos de ellos viven cotidianamente con cierta sen-
sacion de incomprension, incluso de enfado, ante las costumbres y forma de ser de Jos espanoles», con fre-
cuencia lamentan que «aqui» no sea como «lli», y cuesta cierto tiempo aceptar que no se puede cambiar el entor-
no para que se parezca al que se ha dejado atras.

Aunque cueste cambiar la inercia de los propios habitos en las interrelaciones con lo diverso, hay que correr el
riesgo de vivir una experiencia de conocimiento del otro y quitar el manto que oscurece muchas formas de mirar
el mundo. No estdn muy lejanos los tiempos en que muchos de los habitantes de esta Comunidad, al igual que
otros espanoles, tuvieron que salir a buscarse la vida a la vecina Europa, mds prospera que la Espana de los anos
60. Francia, Suiza, Alemania o Bélgica fueron los paises receptores de todos ellos. E incluso, si nos remontamos
temporalmente mucho mas atras, podriamos recordar desde finales del siglo xix la emigracion espanola que tenia
como destino América Latina,” en muchos casos por motivos econémicos y, en otros, el exilio fue politico, cla-
ramente tras la guerra civil de 1936.

Ahora, en las dos uGltimas décadas, el proceso migratorio se ha invertido y somos un pais de acogida en lugar de
exportar mano de obra al exterior. Colaboran especialmente en este proceso la globalizacion, que ha estrechado
el mundo facilitando sus comunicaciones y, sin duda, la desigualdad social y econémica que se percibe sin palia-
tivos entre un mundo occidental, «desarrollado», y un mundo, al que llamamos ¢ercer mundo», inmerso en graves
problemas del orden de la supervivencia, en absoluto ajenos al sistema de vida occidental.

4 MarTingz Latre, C., 2002.
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Fig. 39
Traje femenino, Senegal. Coleccion particular Rokhaya Niang
y Asociacion AISA.

;Cudles son los paises de procedencia de nuestros

nuevos vecinos, de los «nuevos aragoneses»?

Por lo pronto las cifras del padron municipal de 2008
asignan a Zaragoza, principal destino receptor en
Aragon, un total de 92.491 personas extranjeras, y en
el conjunto de Aragdn son 154.892, que suponen el
11.7 % de los residentes totales de la comunidad. Una
parte de la poblacion extranjera llega hasta aqui tras atra-
vesar los 14 kilémetros que separan a Espana de Africa.
Para los que provienen de paises del sur del Sahara
(Senegal, Gambia, Mali, etc.) llegar a las costas africanas
del Mediterrdneo ha supuesto un viaje de varios miles
de kilometros, que podemos imaginar complicado y
tragico.”” Sin embargo, la parte mas dificil llega al tener

que atravesar el Estrecho en las fragiles pateras.

De Latinoamérica llega el grupo mas numeroso, en
especial de Ecuador y Colombia. El viaje no supone
el riesgo mortal de las embarcaciones de los africa-
nos; pero si el problema de la deportacion ante situa-
ciones irregulares y el endeudamiento fuerte para

pagar el pasaje.

Finalmente hay también una notoria presencia de la
Europa del Este, accesible desde los medios de trans-
porte terrestre, sobre todo Rumania, que es el primer

colectivo nacional con mayor presencia en Aragon.

La progresiva llegada de los inmigrantes a nuestras
ciudades y pueblos implica, no soélo una serie de
cambios juridicos, laborales o sanitarios, conlleva

47 Se estima que unas 10.000 personas han perdido la vida

en el cruce del Estrecho en los altimos diez anos, sin contar las
victimas que no han alcanzado a llegar a las costas del Norte de
Marruecos. (informaciones de prensa nacional £/ Pais, 16 de abril
2006). Las rutas migratorias se han configurado tras los problemas
de las vallas de Ceuta y Melilla; ahora el destino es el archipiéla-
go canario, que todavia complica mas el desarrollo del viaje.



ademas la alteracion de los espacios urbanos como
una senal de la huella que deja el ser humano en el
lugar que ocupa, espacio que se convierte en territo-
rio al ser apropiado, poseido y reclamado. Territorio
que no corresponde exclusivamente al dambito de lo
privado, se evidencia a través de la diversidad y la
segregacion en la convivencia y la disputa por el
espacio publico.

Las tiendas de los barrios son sefal indiscutible de un
espacio cada vez mas plural. En las paredes de las
cabinas de los locutorios teleféonicos, de donde salen
y entran gentes de todos los colores y acentos, se ins-
criben nombres en drabe, rumano o ghanés.

Y no solo cambian los espacios, también se altera la
corporalidad, aparecen las peluquerias que exhiben
postizos de cabello que adornan el pelo de otras
mujeres ademds de las «ubsaharianas», chicas que
llevan el pelo a la moda «afro» o «astar.

En una sociedad plural no todo es armonia, existen
los conflictos y en su solucion debemos avanzar los
proximos anos. Los retos para la consecucion de la
convivencia intercultural y la ciudadania (entendida
como derechos y deberes mutuos) son muchos, y
corresponde tanto a autéctonos como a extranjeros
trabajar por ello. La igualdad entre las personas casi
siempre ha sido fruto del reclamo, del esfuerzo, y de
la lucha para el reconocimiento de lo diferente, tam-
bién de saber afrontar y resolver los conflictos coti-
dianos. La «dntegracion» no solo es asunto de los inmi-
grantes, es un esfuerzo que toca a todos, porque la
sociedad se construye entre todos.

En ningln caso es defendible el fundamentalismo cul-
tural (suponer la superioridad de unos valores cultura-
les como los universales) como tampoco el relativismo
a ultranza (desconocer que existen unos derechos
fundamentales inherentes e inalienables), porque la

interculturalidad plantea un acuerdo de minimos entre

Fig. 40
Poncho. Ecuador. Coleccion particular Asociacion Liclichan
y Asociacion Quilla.

Fig. 41

Tapete con decoracion floral. Rumania. Coleccion particular.

Liliana Corina.
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dos o mids partes, un didlogo constante donde se escuche al otro sin autoritarismo y sin paternalismo, implica com-
prender al otro desde su forma de ser y ver al mundo, sin la curiosidad que promueve el exotismo o el prejuicio

que segrega a lo desconocido.

Los objetos nos cuentan historias y nos cuentan vidas. Gracias a ellos también podemos alcanzar otro tipo de
conocimiento sobre nuestros nuevos vecinos. El espacio que nos brinda el museo nos permite mostrar la artesa-
nia e imdgenes religiosas que redecoran los nuevos hogares. Los trajes vinculados a fiestas tradicionales, que se
pueden vestir aqui en ocasiones especiales. O los trajes que todavia se utilizan en la vida cotidiana porque no

se concibe el propio cuerpo revestido con algo distinto y ajeno.
Traje de Senegal

SENEGAL. Las mujeres senegalesas, independientemente de su etnia, visten este y otros trajes llamados tradicio-
nales pero que en realidad se adaptan a las modas actuales, introduciendo variantes en toda su composicion.
Coexiste con la indumentaria de occidente llamada también moderna que estd muy extendido. En Espana, las

mujeres senegalesas se visten de ambas maneras.

Este traje tradicional se ha confeccionado en 2009 con tejidos que pueden venir de Europa o del propio pais y

de su entorno. Se compone de @nango» (cuerpo), «ér (falda abierta), «mus6or (tocado o turbante) y sandalias.

ECUADOR. Traje ceremonial del diablo-huma (cabeza de diablo), personaje principal de la Fiesta del Sol o (Inti
Raymi), que tiene sus origenes en la Provincia de Imbabura, al norte de Ecuador, pero que hoy se celebra en
todo el contexto diverso del pais. Consta de mascara de dos caras, para que durante la danza y los bailes no se
de la espalda al sol, o INTI, principal homenajeado en esa fiesta; pantalon blanco de algodén, que va recubier-
to por el zamarro o pantaléon de piel de animal; cinturén de cuero, que lleva adosada una combinacion de cam-

panas y cascabeles; camisa de algodon blanco con bordados.

RUMANIA: Cualquier persona rumana vendra a nuestro pais con esos objetos, que estardn presentes en su nue-

vo hogar.

Platos de cerdmica de Horezu, hechos a mano y decorados con motivos geométricos o vegetales, en colores blan-

co, marron, verde, gris.

Tapetes tejidos con lanas de colores de la zona de Valaquia, al sur de Rumania. También los hay en algodon que,
en este caso, proceden de Transilvania. Cumplen funciones decorativas y se acostumbraba a regalarlos en bodas,

bautizos u otros eventos.

Los iconos rumanos son el signo de una comunicacion espiritual directa con Dios o los santos. Forman parte de
la herencia bizantino-griega y acompanan a los creyentes ortodoxos desde la cuna hasta la tumba; por tanto para

un rumano creyente una casa sin icono es una casa vacia.
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EXPOSICION (CONCHA MARTINEZ LATRE)

— Colecciones particulares:

e Traje femenino. Senegal. Rokhaya Niang y
Asociacion AISA.

e Traje de diablo Huma. Ecuador. Asociacion
Liclichan, y Asociacion Quilla.

e Objetos Rumania. Liliana Corina.
Icono
Tapete

Platos

DISENADORES EN ARAGON
(Josk ANGEL BERGUA AMORES)

Las sociedades desarrolladas contemporianeas, que
muchos califican de postmodernas, han desarrollado
la diferenciacion estética de un modo que no tiene

precedentes en la historia de la humanidad.

Fig. 42

Vestido femenino de peces y erizos. Monserrat Gimeno.

Coleccion particular.
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Fig. 43

Chaqueta de Karakul. Belén Morales. Coleccion particular.

Muchas de las funciones sociales que tienen las esté-
ticas actualmente aparecen en el ocaso de la Edad
Media Europea, durante el siglo xiv, cuando la
nobleza comienza a perder sus prerrogativas milita-
res, se ve obligada a desarmarse y se introduce en los
juegos cortesanos de la apariencia. Sin embargo, en
esa época la ostentacion estética estaba rigurosamen-
te regulada. Un individuo sélo podia exhibir ciertos
tejidos, metales preciosos, etc. segun fuera su esta-

mento y linaje de adscripcion.

Esta situacion cambiara tras la Revolucion Francesa.
Al abolirse las leyes suntuarias, cualquiera podia
usar los lujos que quisiera, si tenia los recursos para
comprarlos. La burguesia, obviamente, pudo acce-
der a esa ostentacion pero, con el tiempo, compro-
b6 que también las clases inferiores podian hacerlo
(incluso a bajo coste si se aprovechaba de las
copias y falsificaciones) asi que se vio obligada a
usar signos de distincion cada vez mas inaccesibles.
La «alta costura» de finales del siglo xix nace preci-
samente para satisfacer ese deseo burgués de dis-
tincion. Los productores de esos signos serdn los
disenadores. Muchos de ellos siempre se han consi-
derado artistas. Sin embargo, en el Renacimiento,
cuando los principes y nobles se convirtieron en
protectores de toda clase de creadores (musicos,
pintores, escritores, etc.), la confeccion textil quedo
fuera de esa proteccion. La situacion comienza a
cambiar a lo largo del xvim, periodo en el que se
dnventa» el arte moderno (con la la vinculacion al
mercado en lugar de al mecenas, la consideracion
del artista como «reador, el distanciamiento de las
artes manuales, etc.). La moda accede al mundo del
arte en la segunda mitad del siglo xix. El responsa-
ble de este cambio sera Charles Frederic Worth
(1825-1895), A diferencia del antiguo modisto,



Worth se independizara de las demandas del cliente, le impondra sus creaciones y cambiard el modo artesa-
no de produccion por el industrial (a gran escala). Ademas, ya no serd el producto (por su calidad, simbo-

lismo, materiales, etc.) el que atraiga sino mds bien el autor. Mds exactamente su firma.

Poiret discipulo de Worth, ha pasado a la historia como el creador de la alta costura. Ademas de transformar
de dentro a afuera a la mujer (le quitd el corsé y las enaguas) debid inventar un uso y un contexto social
para sus creaciones. A falta de un estilo de vida y de unas situaciones aristocriticas «naturales» en las que
colocar sus obras, Poiret se vio obligado a colaborar con decoradores, inventarse fiestas, etc. Es decir que la

alta costura de Poiret estd unida a la simulacién de un mundo nobiliario ya desaparecido.

Con el tiempo, esa rememoracion de los viejos tiempos aristocraticos dejard de estimular las creaciones y
comenzard a adquirir importancia la estimulacion artistica. Es el caso, por ejemplo, de Dior. Tampoco hay que
olvidar a Balenciaga, el mas grande disenador de todos los tiempos segin los entendidos, y bautizado por
algunos como el Picasso de la moda. Mis tarde Saint-Laurent, heredero del imperio Dior y considerado una-

nimemente como el Gltimio gran genio, continuard el flirteo con las vanguardias artisticas.

El arte ha sido sin duda importante en el diseno de la alta costura. Sin embargo, ha habido mas influencias.
Por la misma época en que llegaba la moda de masas y Balenciaga desaparecia voluntariamente del primer
plano, algunos disenadores apostaron fuerte por la tendencia populista. Coco Chanel, por ejemplo, no vio
con malos ojos los cambios que venian de Estados Unidos y que fascinaban al europeo medio, como los
impermeables de plastico o el bikini. Ademas, por esa época, los anos 50, se comenzaba a tener muy en cuen-
ta a los jovenes. Entre los disenadores que andaban por este sendero, menos artistico, hay que citar a Rabanne
(que en 1967 utiliza metales y vinilos) y Ashley que impondra un estilo folk rapidamente apropiado por los

hippies.

Desde los anos 80, aunque la influencia del arte e incluso de la filosofia es importantisima (el deconstructi-
vismo, filosofia de moda en estas Gltimas décadas, anda detrds de Gaultier, Dolce & Gabanna y otros), eso
no ha impedido que la calle, la gente, se haya convertido en uno de los estimulos creativos mas importan-
tes. Al parecer Calvin Klein copi6 de la calle esa tendencia tan actual de mostrar la ropa interior. Curiosa-
mente el origen de la corbata es idéntico, también nacié de una imitacion. En este caso de una parte del ves-
tuario de los soldados croatas de hace siglos. Otro ejemplo es el estilo zootie. Tiene su origen en los afios 30
y se caracteriza por la amplitud de los trajes y lo excesivo de los gestos. Ese «estilo» surgié entre presos negros
obligados a vestir prendas de distinta talla y se ha ido manteniendo de generacidén en generacion. La actual
moda hip-hop continta ese estilo. Por otro lado, el corte del pelo femenino, tan admitido hoy, lo iniciaron
las mujeres de los anos 20 y lo copié Coco Chanel. Y en cuanto a la minifalda no fue un invento de Mary
Quant sino de las chicas de la Swinging London. Finalmente hay actualmente en la alta costura un estilo dark,
proveniente de los siniestros de los 80, que los grandes disenadores parecen haber copiado. Es el caso de

Yamamoto o del fallecido Versace.
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Fig. 44 Fig. 46

Collar. Maria José Espinosa. Coleccion particular. Pulsera. Javier Galloso. Coleccion particular.

Fig. 45 Fig. 47

Gafas. Isabel Grau. Coleccion particular. Bolso y replica para una Barbie. Carita Bonita. Coleccion particular.



La influencia de la calle es algo que actualmente se reconoce en los escalafones mas altos del negocio de la
moda. Consultoras como Youth Intelligence (especializada en el estudio de la cada vez mds influyente poblacion
de entre 15 y 24 afos), Doneger o la holandesa Li Edelkoort son algo asi como oraculos que descubren las ten-
dencias futuras en color, diseno e incluso estilo de vida en ambitos que van desde la moda a, por ejemplo, el
sector automovilistico. Estas empresas parten de la idea de que las tendencias no se imponen desde arriba sino
que brotan desde abajo y que hay que saber captarlas. Los profesionales dedicados a cazar tendencias de la calle
sobre las que informar a las consultoras se llaman coolbunters (literalmente «cazadores de tendencias»). Muchas
grandes marcas tienen sus propios coolbunters y los disenadores independientes, para tener €xito, deben ellos

mismos cultivar el coolbunting.

:Qué disenadores independientes hay en Aragdn? Pues bastantes, distribuidos por las tres provincias de la Comu-
nidad. Sin embargo, de entre todos ellos so6lo mostraremos las creaciones de unos pocos y reservaremos una
muestra mas extensiva para el momento oportuno. El espacio que corresponde en esta exposicion temporal solo
ha permitido la participacion de Monserrat Gimeno y Belén Morales, disenadoras de prendas de vestir. Y en el
apartado de complementos: Marfa Jos¢ Espinosa que hace joyas, Carita Bonita bolsos, Isabel Grau gafas y Javier

Galloso bisuteria.
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Fig. 48

Vestido femenino de
Monserrat Gimeno.
Detalle.

— SmvmEL, J., «Filosofia de la moda», en Revisa de Occidente, n° 1, Madrid, 1927.
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— VERDU, V., El estilo del mundo, Barcelona, 2003.

— VIGARELLO, G., Histoire de la beauté. Le corps et l'art d’embellir. De la renaissance a nos tours, Paris, 2004.

EXPOSICION

Vestido Arrefice coralino. Monserrat Gimeno

Chaqueta de Karakul. Belén Morales

Collar. Maria José Espinosa

Gafas. Isabel Grau

— Pulsera y pendientes. Javier Galloso

Bolso y réplica para una Barbie. Carita Bonita



Sala II. Espacios domésticos*®

CONCHA MARTINEZ LATRE

La arquitectura elegida para el edificio que alberga la Seccion de Etnologia se adapta al modelo pirenaico y, pese
a ser el resultado de una mezcla de elementos de diversos valles de la montana, hay un predominio en las refe-
rencia a Anso, por eso se la conoce también con el nombre de «Casa ansotana» y también porque su origen, expli-

cado en estas mismas paginas es deudor de la primitiva Casa Ansotana del Museo Comercial.

Si en las primitivas instalaciones de 1924 hubo que recurrir a una escenificacion de los ambientes domésticos,
una vez alcanzada la posibilidad de contar con edificio propio, en el parque, se recurrié a construir una casa de

la montana de la manera mas fiel posible.

La articulacion de los edificios en los pueblos de la montana ha sido con edificios exentos, con cuatro fachadas,
alineados en calles proximas a la iglesia, siempre que la orografia del terreno lo permitiera. Entre una y otra casa
estrechos callizos, impracticables, pero aptos para marcar los limites de las casas de recios muros de piedra sillar,
con pequenos vanos de madera. La puerta de doble hoja con vistosos llamadores. En la trasera de la casa en oca-
siones se encontraba un pequeno huerto cuidado por las mujeres, que se prolongaria con otros de mayores

dimensiones en las afueras del pueblo, proximos a cursos de agua.

Las casas han sido grandes, adaptadas al nivel social de cada familia; pero en cualquier caso suficientes para albergar

los espacios de vida cotidiana con las dependencias necesarias para el desarrollo de las tareas agricolas y pastoriles.

Los nucleos rurales de la montana, y de las tierras altas, han vivido hasta bien entrado el siglo xx con un régimen eco-

noémico autarquico. Se producia lo suficiente para vivir, mds el anadido de excedentes que permitian el acceso a

8 Todos los fondos que se exhiben pertenecen a la coleccion permanente del Museo de Zaragoza, salvo indicacion contraria.
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Fig. 49

La casa ansotana. Fachada principal.

bienes exteriores a la comunidad o afrontar gastos excepcionales como bodas, fiestas o entierros. Sin embargo los
recursos materiales de la montana, que se basaban en especial en la ganaderia junto a una precaria agricultura, dadas
las caracteristicas del suelo y del clima, y una controlada explotacion forestal, no permitian el crecimiento ilimitado
del nimero de miembros de cada familia. La opcion, podriamos decir que ancestral, era apostar por la supervivencia
de la Casa, con mayusculas, y esto se conseguia gracias a un sistema de herencia bastante desequilibrado desde nues-

tra actual perspectiva.

El derecho consuetudinario aprobaba la designacion de un tnico heredero entre todos los hijos habidos

en el matrimonio. Obviamente se elegia varon sobre mujer, y tan solo en el caso de no existir descendencia



masculina se proclamaba heredera a una hija, que
debia casar con hombre capacitado para tomar las
riendas de la casa y su patrimonio. El resto de los
hermanos no tenia acceso mas que a un menguado
patrimonio llamado da legitima». Varias opciones se
le ofrecian ante tal estado de cosas: casar con otro
heredero o heredera, opcién muy limitada; emigrar
y buscar la vida en pueblos mas grandes, bien
como artesanos para los hombres o empleados de
grandes propietarios, o el servicio doméstico para
las mujeres; y finalmente se podia permanecer en la
Casa con una situacion intermedia entre pariente y
criado. Este ultimo grupo, compuesto sobre todo
por varones, es conocido con el nombre de iones,
alusion a esos hombres solteros, sin hijos, sin inde-
pendencia economica y sometidos al poder de la

Casa.

La casa es grande pero sus dimensiones responden
a esta estructura familiar y social que llamamos
familia troncal: padres, hijos y nietos, mds los tiones
o tias solteras. Todos tenian que convivir en ella,

disponiendo de sitio también para animales.

La planta baja ocupada por las cuadras, establos y
las habitaciones para guardar los aperos agricolas,
dependencias accesibles desde del patio, o zaguin,
que podia tener en su suelo labores tan decorativas
como la que muestra el museo, realizada con can-
tos rodados. Del zaguan arranca la escalera que
conduce al primer piso, en el que se disponen las
habitaciones usuales en cualquier casa: la cocina,

las alcobas y la sala.

Resta la Gltima planta de la casa: la falsa o granero,
con usos principalmente de almacenaje dentro de
los espacios domésticos y que en nuestro caso se
habilita como zona expositiva sobre la artesania

textil y la indumentaria.

Fig. 50

La casa ansotana. Detalle de la chimenea.
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La cocina

Las cocinas eran el punto neurdlgico de la vida familiar, todo sucedia alli alrededor del fuego que permane-
cia encendido todo el dia. Por la noche se amontonarian sus brasas con la intencion de que alguna siguiera
activa por la manana permitiendo reavivarlo con la ayuda del fuelle. Las teas, astillas de madera enresinada,
que reposaban sobre el tedero, permitian trasladar el fuego para encender los candiles, ldmparas portitiles
de aceite alineadas en la chimenea.

Los fuegos eran siempre bajos, directamente sobre el suelo, alimentados con lena. En ciertos casos ocupaban
una posicion mas central, totalmente exentos de la pared, en otras se acercaban mas al muro, aqui vemos
una situacion intermedia. Lo que era comun en todos los fuegos era la amplitud de la chimenea, que asegu-
raba un buen tiro y una mayor eficiencia calorifica.

Cerca del fuego la cadiera, banco con mesa abatible, lugar privilegiado para los mayores de la casa por ser el
mds caliente, protegido el asiento con pieles de oveja. Y a su lado, adosado al muro, el horno de cenizas pre-
parado para almacenar los residuos del fuego, que se utilizarian colocados sobre un cedazo tapando la ropa sucia
acumulada en un gran barreno de cerdmica agujereado en su base. El agua caliente vertida sobre estas cenizas
arranca de ellas un material limpiador, Ja lexiva», que blanquea e higieniza la ropa en el proceso de la colada.

Alrededor del fuego utensilios imprescindibles para cocinar: espedos, barras de hierro en que ensartar los animales
para asarlos reposando sobre los morillos; trébedes, o asientos de tres patas que con tamanos variados sostendrian
las ollas, sartenes, y pucheros, si estos eran mds pequenos los zondocos, lorigas, sesos o tentibien los asegurarian
sobre las brasas; parrillas para asar; tenazas y el lar, la larga cadena que sostendra al gran caldero de cobre.

Sobre las paredes libres de la cocina la espetera con tapes o coberteras de pucheros, aceitera, mortero, chocolatera
y otros utensilios. La alacena o armario de cocina quedaba reservada para las piezas mas especiales de la vajilla.

Tres personajes recrean la escena. Los maniquies de Larrauri aluden a los abuelos de la casa (Maria Josefa
Lopez, avivando el fuego y José Cativiela descansa en la cadiera) y a una de las mujeres jovenes, Anselma
Cativiela, que trae el agua con la herrada. Van vestidos con réplicas de trajes ansotanos confeccionados por
la Seccion Femenina en los afios 60 del pasado siglo.

EXPOSICION*
— Maniqui anciana (NIG 29098)
— Maniqui anciano (NIG 29100)
Maniqui mujer (NIG 29094)

— Traje femenino de Anso (Seccion Femenina)
— Traje femenino de Anso (Seccion Femenina)
— Traje masculino de Anso (Seccion Femenina)

* Todos los objetos de la cocina proceden de la Coleccion Cativiela, ansotana.
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Fig. 52

La cocina. Ferrada. Ans6 (Huesca).



Fig. 53

La cocina. Caldero. Ans6 (Huesca).

Fig. 54
La cocina. Morillo en forma animal.
Anso (Huesca).
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Fig. 55

La cocina. Trébede. Ans6 (Huesca).

&

Fig. 56

La cocina. Parrilla decorada. Ans6 (Huesca).

-

Fig. 57
La cocina. Zondoco con decoracion geométrica.
AnsoO (Huesca).

Fig. 58
La cocina. Candil doble.
Anso (Huesca).



Fig. 59

La cocina. Cadiera. Ans6 (Huesca).
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Fig. 60

La cocina. Juego de café, taza. Coleccion Ballcells, CSIC.

Fig. 61

La cocina. Chocolatera. Ans6 (Huesca).

Fig. 62

La cocina. Aceitera. Anso (Huesca).



HOGAR ALACENA NIG 36199 232 x 104 x 45

Ferrada NIG 36174, 36139 34,5 x 40 x 33,5" Puchero NIG 36035 17 x 28
Lar NIG 36118 231 x 10 Jarra NIG 36037 8x 11x 12
Caldero NIG 36119 23 x 42,2 Jarra NIG 36038 11 x 17 x 20
Morillos NIG 36148, 36149 44 x 58 x 31, Plato NIG 36039 245x5x 11
35 x 445x 22 Fuente NIG 36040 31x5x 19
Puchero NIG 36094 245 x 16 x 30 Copa
. NIG 36042 8x8x 14,5
Trébede NIG 36122 8x 16,5 x 28 de cristal
& 5 @
Trébede NIG 36123 6,5x 13 x 255 dOPa. » NIG 36045 1x5x6
Trébede NIG 36124 38,5 x 61 x 22,5 c o
. Jarra
Parrilla NIG 36127 5,2x 15 x 38 . NIG 36043 10,5x8x 13
de cristal
Parrilla NIG 36128 10,3 x 32,5 x 66 ;
Juego de café* 12%7
Caldero NIG 36129 17,5x 17,5 x 26 Coleccion  NIG 54607, 54619 =
1259
Trébede NIG 36130 30,5 x 34 Balcells (CSIC)
Sartén NIG 36125 6,5 x 74
Tedero NIG 36140 765 x 195 x 39 ESPETERA NIG 36092 116 x 102 x 25
Tapes NIG 36057- 36065 20 x 20
5,2 x 23 x 25;
Zondoco  NIG 36207-36209 " " 15 Chocolatera  NIG 36168 14,5 x 19,5
Tenazas NIG 36120 553 x 3,3 Chocolatera ~ NIG 36169 13 x 15,5
Tenazas NIG 36121 445x55 Aceitera NIG 36090 275x 25
Espedos NIG 36143-36147 108 a 177 Cucharon NIG 36053 42,5
Revolvedor — NIG 36054 39,5
Candiles  NIG 36151-36157 200 X 11X35
13 x14 x 7 Trinchante ~ NIG 36055 485x 5,5
Cadiera NIG 36117 186 x 206 x 60 Cazo NIG 36175 5x 16,5 x 12
Silla NIG 36200 88 x 40,5 x 35 Cazo NIG 36176 5 x 6,5 x23
Silla NIG 36201 78 x 38 x 33 Almirez NIG 36170 75 x 11,6

* Se acepta como drea genérica de la coleccion Balcells, La
Jacetania (Huesca).

% Las medidas en cm.



80

Fig. 63

La Sala. Velon. Anso (Huesca).

La Sala

Siguiendo con las habitaciones de la vivienda, en
casas de un cierto nivel econémico como ésta, encon-
trarfamos la sala, de grandes dimensiones, que estaria
amueblada con una mesa central y sillas, de modo
que en las ocasiones especiales seria aqui donde
podria comer reunida toda la familia.

Este espacio también se utilizaba para ubicar el mobi-
liario como se muestra en el museo. Junto a las pare-
des armarios para la ropa, arcones para idénticos
fines, alguna mesa auxiliar. La ornamentacion hacia
explicita la religiosidad de los moradores de la casa
con estampas de santos y virgenes e, incluso con
algtn sencillo oratorio como la capillita que alberga
un crucifijo de madera. En la mesa descansan dos
tablillas funerarias. Son piezas de madera tallada, a
modo de palmatoria, con candelas de cera que se
arrollan en la parte central de la tablilla y que se
encendian durante los funerales en la iglesia o en la
misma casa en los velatorios. Estos modelos provie-
nen de Ans6 y también se utilizaban en los valles
navarros proximos.

Los velones de bronce, alimentados con aceite o que-
roseno, proporcionaban la iluminacion al alcance de
aquellos tiempos.

También en estas salas se podia hallar un gran reloj
de péndulo, que con su tic-tac acompanaba estrecha-
mente la vida de sus propietarios. La maquinaria era
de procedencia francesa, y la caja de madera podia
ser de factura local realizada por algin ebanista com-
petente. Desde 1924 este reloj se expuso bajo una
pintura marron que lo recubria por completo y asi se
mantuvo hasta 2003. En 2010 las labores de restaura-
cion de todas las piezas expuesta, y entre ellas el reloj
de la sala, permitieron sacar a la luz una llamativa, y
desconocida policromia, que decidimos rescatar para
ofrecer esta nueva imagen del reloj.
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Fig. 64
La sala. Reloj decorado con pinturas populares.
Anso (Huesca).

Fig. 65

La sala. Tablilla funeraria. Ans6 (Huesca).

Fig. 66
La sala. Capillita con Cristo.
Ans6 (Huesca).
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Fig. 67

La sala. Arcon.
Procedencia
desconocida.

Fig. 68

La sala.

Arcon decorado
con pinturas.
Coleccion Balcells,
CSIC. Jacetania
(Huesca).




Fig. 69
La sala.
Armario.
Anso

(Huesca).
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Fig. 70

La alcoba. Caja fuerte.

EXPOSICION *

Velon NIG 36159 51,5x 16
Velon NIG 36160 54,5 x 20

Reloj NIG 36183 223 X 43 X 24
Mesa NIG 36191 72 x 117 x 64
Baul NIG 54666 34 x 90 x 34
Tablilla NIG 36185 44x165x 1,5
Tablilla NIG 36186 53 x 20,5 x 2
srijgﬂla NIG 36187 60,5 x 71 x 20
Arcon NIG 36189 49x122x 53
Arcon CB* 3801 57 x 139 x 56
Armario NIG 36193 180 x 133 x 46

Cuadros NIG 55792, 55793 33,3 x 25,8

* Todos los fondos Coleccion Cativiela, ansotana, salvo cuando
se indica la procedencia.

Las alcobas

Las alcobas o dormitorios se abrian a la sala, la intimi-
dad se preservaba con cortinas y las escasas dimensio-
nes de estas habitaciones les permitian tener simple-
mente una cama, la cuna si era necesaria, y poco mas.
Los colchones, de lana, en el mejor de los casos, y en
casas humildes de borreta o similar; gruesas mantas y
colchas del mismo tejido sobre sibanas de lino compo-
nian el ajuar textil. En la pared de una de las alcobas, la
ocupada por el matrimonio dueno de la casa, se abria
un armarito que se utilizaba como «aja fuerte» para pre-
servar los elementos valiosos, que quedaban protegidos
por los cuerpos de las propias personas acostadas.

Y Coleccion Balcells, Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas. Se acepta como drea genérica de procedencia de la
coleccion, la Jacetania (Huesca).



Fig. 71

La alcoba.
Calentador de cama.
AnsoO (Huesca).

Los dormitorios se realzan con esa labor de marqueteria policromada. Sobre la cama un calentador: sartén
de bronce con tape y largo mango de madera. Se rellenaria con brasas extraidas del hogar y antes de acos-
tarse recorrerian las sibanas de las camas para compensar el frio reinante, puesto que las casas no tenian
mas elementos de calefaccion que el proporcionado por el fuego de la cocina. Los calentadores de este tipo
no eran asequibles para todas las familias; muchas debian contentarse para esta mision con piedras grandes

o ladrillos puestos al fuego previamente y depositados envueltos en telas en el interior de la cama.

La higiene era elemental pues no habia banos como los conocemos ahora. Un orinal debajo de la cama, el
lavabo que podia estar en la sala, con la simplicidad de la jarra y palangana, pues obviamente estas casas no
disponian de agua corriente, sino que habia que traerla desde fuentes o pozos. Y asi fue en muchos lugares

del mundo rural aragonés hasta el Gltimo tercio del siglo pasado.
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Fig. 72
La alcoba. Lavabo.
Anso (Huesca).




Fig. 73

La alcoba.

Orinal de barro vidriado.
Ans6 (Huesca).

Fig. 74

La alcoba. Cuna
Coleccion Balcells,
CSIC. Jacetania
(Huesca).
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EXPOSICION®

Cama NIG 36181 116 x 174 x 135
Cama NIG 36180 116 x 174 x 135
Sabana NIG 29085 221 x 179
Sabana NIG 29117 236 x 173
Faldones cama NIG 29086 306 x 64
Faldones cama NIG 29087 334 x 82

Manta NIG 29113 220 x 176
Manta NIG 29114 221 x 176
Toalla NIG 29115 128 x 62
Calentador NIG 36197 69 x28x7
Orinal NIG 36036 18 x 10 x 21
Palangana y jarra NIG 36178 22 x 15 x1 0,3; 34,6 x 16,6
Lavabo NIG 36179 70 x 26

Espejo NIG 36177 29 x 22,5

Cuna (coleccion Balcells, CSIC). NIG 54669 54 X 42 x 48

* Todos los fondos de la alcoba, Coleccion Cativiela, ansotana, salvo cuando se indica la procedencia.

Las colecciones bistoricas (vitrina)

Los genuinos trajes ansotanos, en este caso trajes ceremoniales de casamiento, los llevan los maniquies de la
vitrina central, nuevamente esculturas de José Mateo Larrauri, con representaciones de otros dos familiares

Cativiela.

El traje femenino muestra en todo su esplendor la rica saya ceremonial desplegada como alas de mariposa, bajo
ella el saigiielo negro, la basquifia verde y la camisa de lino. La cabeza tocada con la mantilla con tufa que
recubre el peinado de churros y oculta la escarapela, los escapularios y la plata que lleva la mujer sobre el pecho.
El delantal de brocado de las grandes ocasiones, la cuerda y los manguitos completan este traje. Lo luciria en la

iglesia. Tras la ceremonia religiosa se despojaria de la saya.

El traje masculino de novio demuestra la importancia del momento por los complementos que luce tal y como
el panuelo de seda en la cintura o las cintas de brocado que cruzan la camisa y los adornos del sombrero de
Sastago. El resto del traje sigue la composicion habitual del traje ansotano de fiesta: calzoncillos blancos, calzo-
nes de lana oscura, camisa blanca, elastico o chibéon de lana blanca con aplicaciones en negro y sobre €l, cha-

leco negro. Debajo del sombrero panuelo de cabeza. Por tltimo medias y alpargatas.
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Fig. 76

Traje femenino. Camisa. Detalle del pufo.



Fig. 77

Traje femenino. Saya. Anso6. (Huesca).

Fig. 78

Traje femenino. Saya. Detalle de la manga.
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Fig. 79

Traje femenino. Escarapela. Anso. (Huesca).



Fig. 80

Traje femenino.

Mantilla.

Anso. (Huesca).
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Fig. 81

Traje masculino. Chibon de lana blanca. Ans

0. (Huesca).



Fig. 82

Traje masculino. Calzoncillos blancos. Ans6. (Huesca).

Fig. 83

Traje masculino. Chaleco. Ans6. (Huesca).
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Fig. 84

Traje masculino. Calzones de lana oscura. Ansé. (Huesca).

Fig. 85

Traje masculino. Faja colorada. Anso. (Huesca).

EXPOSICION
Novia NIG 29092 162 x 44 x 35
de Anso
Novio
NIG 2 172 x 44
de Anso G 29097 72 x 44 x 35

El museo que fue (vitrina)

El museo presenta dos pequenas vitrinas en esta sala,
la mds proxima a las alcobas «El museo que fue» abor-
da un necesario homenaje al origen del museo con
objetos de 1924, como la deliciosa maqueta de la coci-
na ansotana, y las fotografias del primitivo montaje en
el Museo Comercial de la Plaza de Los Sitios. En cuan-
to a la gorra del portero-conserje y la placa informati-
va de la fachada, nos llevan hasta 1956 con el nuevo
emplazamiento en aquellas fechas en este edificio del
parque, formando parte del Museo de Ciencias Natu-
rales de Aragdn, que con pequenas variaciones se

mantuvo hasta 2003.

EXPOSICION

Maqueta NIG. 36233 61 x 55 x 38
Placa de

. L NIG. 28990 17 x 17
informacion

Gorra NIG. 28991 11 x 24,5

Fotografias del museo comercial y de la casa pirenaica.

Economia pastoril (vitrina)

Esta vitrina quiere ilustrar la importancia de la gana-
derfa y el pastoreo en la vida de las gentes de los
valles pirenaicos, y en este caso en el Valle de Anso.
Basicamente su fuente de recursos econdmicos y
materiales provenia del ganado, que se componia de
vacas, cabras y ovejas. Con éstas ultimas se practicaba



Fig. 87

Placa horaria y de precios del Museo.

Fig. 88

Gorra de conserje.

Fig. 86
Magqueta de la
casa ansotana.
Detalle de

la cocina.
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la trashumancia. Al llegar los frios invernales y las
nevadas asociadas a los mismos, las vacas se recogian
en los establos domésticos, mientras que las ovejas
emprendian la ruta hacia las tierras de la Depresion
del Ebro y de las Cinco Villas. Alli permanecerian has-
ta que la primavera autorizase el retorno al Valle y a

los ricos pastos de los puertos de montana.

Vemos cencerros y esquilas para el ganado, entre los
collares resalta esa canabla de madera, tallada y poli-
cromada; hierros para marcar animales; moldes para
el queso y la gran faxiella, para escurrir el suero

sobrante en la transformacion de la leche en queso.

Los pastores tenian tiempo sobrante en sus largas horas
de acompanamiento y tutela del ganado y podian des-
arrollar sus habilidades y su capacidad artisticas, que
podemos constatar en la cuerna tallada (de V.B., 1935,
Huesca) y en las figuritas de boj. Para todo ello conta-

ba solo con la navaja y la pericia de sus manos.
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EXPOSICION*
Molde

NIG 36100 9.8 x 26,2
de queso
Hierro

NIG 35116 385 x 15,6
de marcar
Quesera NIG 36097 61 x 44
Cencerro NIG 36112 17,5 x13,5

Cencerro NIG 36113, 36114 14,5 x 6,
Cencerro NIG 36102-36111 40 x 15

Cuerna

NIG 36096 17,8 x 8,3
tallada
Canabla. 10 54630 12 % 15
(Col. Balcells) *
Molde

NIG 55803 20 x 12
de queso

3 Figuritas talladas de boj (coleccion Balcells)
- Caja de

. NIG 54624 1,8x 4,8
cerillas
- Oso NIG 54626 4x8
- Pastor NIG 54627 8x 25

* Todos los fondos, coleccion Cativiela, ansotana, salvo cuando
se indica la procedencia.
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Fig. 89
Economia
pastoril.
Molde

de queso.
Anso
(Huesca).

Fig. 90
Economia
pastoril.
Quesera o
faixiella.
Anso
(Huesca).
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Fig. 91
Economia pastoril. Cencerro.
Anso (Huesca).
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Fig. 92
Economia pastoril.
Cuerna tallada.
Anso (Huesca).
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Fig. 93

Economia pastoril.
Canabla de 1935 de YB
Col. Balcells, CSIC.
Jacetania (Huesca).

Fig. 94
Economia
pastoril. Caja

de cerillas en boj.
Colec. Balcells,
CSIC. Jacetania
(Huesca).




Sala III. El contexto del traje en Aragon y la artesania textil

Un contexto para el traje: Aragon (JesUs ANGEL ESPALLARGAS EZQUERRA)

Toda comunidad humana se asienta y desarrolla en un territorio que la acoge. El entorno natural es «escenario»
que condiciona sus formas de vida asi como el ritmo de progreso de tales colectividades. Ello es especialmente
significativo si nos centramos en el periodo cuya poblacion era sobre todo rural con una vida ligada al ritmo que
marcaba la naturaleza. Eran grupos preocupados por la propia subsistencia mediante la agricultura y la ganade-
ria, e incluso con hdbitos cazadores y recolectores, al igual que los mas remotos pobladores del planeta. En estas
circunstancias, el ser humano necesitaba, por encima de todo, mantener su cuerpo con el alimento y proteger-
lo mediante un vestido y un techo.

Para el caso de Aragén hemos de partir de su estructura territorial. Los limites con otras unidades administrativas no
siempre vienen determinados por los accidentes fisicos, pero en su interior si que se definen tres espacios: La depre-
sion central del Ebro del noroeste al sudeste, flanqueada por dos sistemas montanosos de gran entidad: los Pirine-
os al norte y el Sistema Ibérico en el sur y este. Tanto este relieve, como el aislamiento del mar nos explican sus
caracteristicas climdticas: un ambiente duro, arido y de temperaturas contrastadas en el valle, mientras que en las
areas montanosas del sur y del norte aumenta la pluviosidad al tiempo que descienden las temperaturas.

Todo ello determinara la mayor o menor viabilidad de las diferentes comunidades, asi como el tipo de cultivos
y producciones que se extraigan de la tierra. Los productos autdctonos empleados tradicionalmente en Aragon
para el vestido, se limitaban al lino, el cinamo e incluso el esparto; asi como a la abundante lana y las pieles de
las numerosas explotaciones ganaderas. Aun podriamos anadir el uso de la madera en algin tipo de calzado o
producciones muy localizadas de seda de poca relevancia para el conjunto.

En el periodo final de la sociedad que llamamos «radicional», se fueron perdiendo poco a poco las caracte-
risticas y formas de vida heredadas del pasado y asi desaparecieron los elementos que la diferenciaban de la
nueva civilizacion urbana e industrial. Para el caso de Aragon podemos tomar dos guerras como referencias
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cronologicas: la de la Independencia a principios del siglo xix como arranque y la guerra civil espanola a fina-
les del primer tercio del xx como cierre.

En este tiempo, la poblacion aragonesa se dedicaba fundamentalmente a labores agricolas y ganaderas. Se tra-
taba de una economia de subsistencia en la que sus miembros producian casi todo lo que necesitaban y cuya
existencia estaba caracterizada por la austeridad. En el tema del vestido las prendas se llevaban hasta que eran
inservibles y se aprovechaban al maximo. S6lo existia una excepcion: los trajes de mudar o de fiesta, pues dado
el escaso uso que se les daba, podian conservarse incluso a través de generaciones.

Si anadimos la mentalidad predominante en el medio rural, siempre mas conservadora (los hdbitos y costumbres
—en todos los aspectos de sus vidas— se heredan generacion en generacion sin cuestionamiento por parte de la
comunidad), nos permiten entender la dificultad para introducir cambios. Los obstdculos en las comunicaciones
entre determinadas zonas explican el retraso en la recepcion y asimilacion de las nuevas modas, en contraste
con las areas llanas, mejor comunicadas, cuyos habitantes introdujeron tales novedades con mayor facilidad.

En las comarcas menos transitadas se mantuvieron colectivos poco permeables a los cambios o que reafirmaron
su propia identidad a través de los vestidos que usaban frente a las rapidas transformaciones de su tiempo. Este
podria ser el caso de valles pirenaicos como los de Hecho, Ans6 o zonas del Sobrarbe y entre determinadas
comunidades de poblamiento disperso en las sierras de la Ibérica turolense. Alli se mantuvo por mas tiempo el
uso de los tejidos producidos por la propia comunidad: gruesos panos de lana que les permitian luchar contra
el frio del riguroso invierno. También cultivaban el lino o el cifnamo, con los que se abastecian de telas de diver-
sa calidad para ropas mas finas como las camisas.

A lo largo del siglo x1x, y en el contexto del tumultuoso devenir historico espanol, la agricultura aragonesa sufrid
un proceso de especializacion hacia el cultivo de cereales y la ganaderia, mientras que en la vecina Cataluna se
desarrollaba la industria. Ello explica que Aragon fuera mids dependiente del exterior en el consumo de pro-
ductos manufacturados, entre los que no podemos olvidar los textiles. En ese siglo, y sobre todo en su segun-
da mitad, gracias al tendido de las lineas ferroviarias que enlazaban Madrid con Barcelona pasando por Zara-
goza, se produjo una llegada masiva de tejidos de algodon procedentes de fibricas catalanas que sustituyeron
(aunque nunca por completo) a las producciones locales de lana o lino. No llegaron con la misma rapidez a
todas las comarcas, pero su consumo se difundié desde las ciudades mds comerciales y mejor comunicadas.

Con los tejidos llegaron las nuevas formas, las corrientes de la moda que también iban modificando los trajes de
los aragoneses, aunque esta evolucion se produjo a un ritmo mucho mas lento del que vivimos en nuestros dias.
La estructura de los trajes que llamamos populares es resultado de una serie de adaptaciones de modas que se
sucedieron en el tiempo. Las clases acomodadas las asumian antes y el pueblo intentaba imitarlas como forma
externa de ascenso social. Si nos fijamos en la forma de vestirse las mujeres de valles como el de Ans6 pode-
mos detectar desde los elementos mas arcaizantes hasta llegar a los de mds reciente incorporacion: Vemos abar-
cas de cuero apenas trabajado como ejemplo de artesania mas arcaica, panos de lana que se tejian como siglos
atrds, una estructura en sus vestidos (las basquinas) que podemos identificar con formas tardomedievales, camisas
con sus cuellos almidonados usados en los siglos xvi y xvi, joyas y sedas dieciochescos, o nuevos tejidos, cin-
tas y panuelos de seda, lana o algodon procedentes de las industrias textiles desarrolladas a lo largo del xix.



Sintetizando nos encontramos con una mayoria de la poblacion de Aragdn viviendo en el medio rural y que man-
tiene formas de vestir heredadas del pasado con materiales dependientes de su situacion geografica y de sus pro-
pios recursos. Sin embargo no terminan aqui los condicionantes que nos permiten diferenciar los trajes de los
aragoneses. Al medio fisico, a la capacidad de comunicacion con el exterior, y a la evolucion de las formas que
el tiempo va produciendo hemos de sumar los aspectos que en un mismo entorno, y en un periodo cronologi-
co concreto introducen variantes en el aspecto de las personas.

El clima y la época del ano condicionan profundamente el tipo de prendas y los materiales mds utilizados en su
confeccion, aunque no hemos de exagerar este factor, pues las prendas basicas no dejaban de emplearse en un
periodo u otro del ano. Esta circunstancia afectaba por igual a todos los estratos sociales, aunque cada uno de los
grupos que convivian en una misma comunidad podia recurrir, en funcioén de su nivel socioeconémico, a mds o
menos ropas y de mayor o menor calidad y novedad. El atuendo de las clases altas estaba mas al dia de las corrien-
tes de la moda internacional que el de las clases populares. Se trataba muchas veces de grandes terratenientes y
burgueses que intencionadamente se distanciaban a través de sus vestidos de la sociedad sobre la que ejercian su
poder. Este grupo social dominante cambiaba con frecuencia su indumentaria e incorporaba las novedades de la
moda internacional marcada por centros como Paris (capital de la moda y del arte a finales del siglo xx) o Londres.

Ya hemos hecho evidente como nuestro principal centro de interés son las clases populares, la gente de la calle que
tenia que adaptar su forma de vestir a sus limitadas posibilidades econoémicas. Pero dado que se trataba de un gru-
po bastante amplio y heterogéneo, podremos establecer dentro de €l diferencias entre propietarios, jornaleros y arte-
sanos, pues las condiciones concretas de sus respectivos modos de vida marcaran también sus formas de vestir.

También se observa una marcada diferenciacion por sexos, pues en las dreas peor comunicadas el hombre dis-
frutaba de mayores posibilidades para conocer nuevas prendas y modas, que adoptaba con mas facilidad; mien-
tras que la mujer, que apenas se desplazaba fuera de su localidad natal y permanecia mas unida a la casa, se
mostré mds conservadora en sus formas de vestir.

Por norma general, y como aspecto importante a tener en cuenta, existia una diferenciacion basica en el uso de
formas y colores entre los jovenes y los mayores: el colorido mds atrevido en la ropa de los primeros, que adop-
tan mds facilmente las novedades, contrasta con los tonos oscuros que solian emplear las personas de edad, por
el mayor apego que éstas mostraban hacia la tradicion o también, en muchos casos, en relacion con el luto.

Determinante era también la ocasion para la que el individuo se ataviara. En la sociedad rural, era obligado guar-
dar ciertas normas a la hora de vestirse. Para trabajar bastaba con prendas comodas y resistentes a la suciedad,
mientras que para las fiestas se hacia ostentacion de los mejores trajes. Las ocasiones mds senaladas, como las
bodas o los funerales, exigian también el uso de unas determinadas ropas: las mas ricas en el primer caso, el
correspondiente respeto en el segundo. Cada circunstancia, pues, determinaba el tipo de indumentaria; lo que,
por otra parte, sigue ocurriendo en buena medida en nuestros dias.

A pesar de todo lo visto sigue queddndonos en el tintero uno de los aspectos que determina tremendamente la
imagen de la persona en cuestion. Se trata del gusto individual del usuario: el propio caricter hace a cada per-
sona mas o menos abierta a las novedades, con mayor afin por llamar la atencion o mas conservadora en las
formas, lo que obviamente se traduce en su forma de vestir.
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Fig. 95
Zuecos.
(Procedencia
desconocida).

Fig. 96
Alpargatas.
(Procedencia
desconocida).
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Fig. 97
Abanico.
(Procedencia
desconocida).

Fig. 98
Albarcas.
Anso (Huesca).
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Fig. 99

Camisa femenina
de algodon.
Pozin de Vero.
(Huesca).
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Fig. 100
Alforjas. Coleccion Balcells, CSIC. Jacetania (Huesca).



110

Fig. 101 Fig. 102
Pendientes aragoneses de oro y aragonitas. Comienzos Blusa femenina. (Procedencia desconocida).
del siglo xix. Punzon de fabricante: BA + dguila.



Fig. 103
Salterio

o chicotén.
Reproduccion.
Yebra de Basa
(Huesca).

Fig. 104

Montera. Donativo M* Zueco.
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Fig. 105

Panuelo coronario. Ans6é (Huesca).



Fig. 106 Fig. 107
Toquilla negra. (Procedencia desconocida). Gorro infantil de periquillo. Ans6é (Huesca).
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114 EXPOSICION

Blusa (Procedencia desconocida) NIG 28686 56 x 115
Maniqui con traje de periquillo (Coleccion Cativiela) NIG 35866 150

Yunque (Coleccion Balcells, CSIC)* NIG 46980 25x 10
Zuecos (Procedencia desconocida) NIG 28970 27 x 23
Alpargata (Procedencia desconocida) NIG 35754 27x8
Abanico (Procedencia desconocida) NIG 28971 33 x 55
Zapatos (Procedencia desconocida) NIG 35796 24 x 16
Bancal verde (Coleccion Cativiela) NIG 35935 148 x 88
Hoz y zoqueta (Coleccion Cativiela) NIG: 36229+28985 46x13x 2
Candil minero (Procedencia desconocida) NIG 36155 31x4,5x73
Cepillo carpintero (Coleccion Balcells, CSIC) NIG 55796 27x8
Alforjas (Coleccion Balcells, CSIC) NIG 54682 50 x 43
Albarcas (Coleccion Cativiela) NIG 35561 29 x 20
Cantaro de Calanda (Alfar Laverias) NIG 35341 30 x 11
Plato de Muel (Procedencia desconocida) NIG 1308 5x 19
Camisa de lienzo (Procedencia desconocida) NIG 54054 57 x 98
Cubre corsé y calzon (Procedencia desconocida) NIG 54042 78 x 120
Calzon (C. Cazcarra) NIG 54053 32x36x 18
Conjunto (Barbastro) NIG 54094 -

Monedero verde (Pallaruelo, Huesca) NIG 35719 57x9

Faja fucsia (Borja, Zaragoza) NIG 35856 27 x 12

Faja usada con moquero (Procedencia desconocida) NIG 35673 26,5 x 12
Pendientes de punzon BA. (Procedencia desconocida) NIG 54383 12

Chicotén (reproduccion Yebra de Brasa, Huesca) NIG 36232 92,5x 23 x 14
Panuelo cabeza (Coleccion Cativiela) NIG 35656 86 x 80
Panuelo (cabeza) (Donat. Maria Zueco) NIG 35871 78 X 74
Montera (Donat. Marfa Zueco) NIG 35860 108 x 42
Sillita orinal (Coleccion Balcells, CSIC) NIG 55682 26 x 30 x 31
Toquilla negra festiva (Procedencia desconocida) NIG 28949 88 x 88

* Se acepta como drea genérica de procedencia de la coleccion, La Jacetania (Fuesca).



Artesania textil: plantas, bilos y tejidos (CONCHA MARTINEZ LATRE)

La elaboracion de los tejidos y prendas de vestir en la sociedad rural tradicional se realizaba a partir de una serie
de materiales de procedencia vegetal o animal, los tratamientos eran totalmente artesanales y se mantuvieron acti-
vos, si bien de forma aislada y residual, hasta la segunda mitad del siglo xx, pues su declive comenz6 bastante
antes.

En los principios del siglo xx las prendas indumentarias confeccionadas con tejidos de industrias textiles van
imponiéndose de forma clara y rotunda, de modo similar al que ahora podemos experimentar con la irrupcion
de los textiles del Sudeste asiatico o Norte-africano y sus afecciones sobre la produccion nacional. Los cultivos
de plantas textiles, y los telares que las manufacturaban, van decayendo en beneficio de un modo de vestir uni-
formado y homogeneizado, mas sencillo en cuanto a sus procesos asociados.

Los intercambios comerciales, progresivamente mas fluidos, facilitan la difusion de los cambios acaecidos prime-
ramente en las ciudades hasta los ntcleos rurales; tan solo los valles reconditos, y peor comunicados, ofreceran
una pervivencia mayor de toda esta artesania textil, que tras la guerra civil de 1936 continGa minimamente acti-
va de forma aislada y testimonial.

Entre las fibras vegetales, en nuestra tierra de Aragon asi como en otras de la peninsula, se encontraban el cana-
mo, el esparto y el lino; en cuanto a materiales de procedencia animal, se contaba fundamentalmente con lana
de ovejas, ademas de pieles y cueros de otras especies.

El canamo, algo mds basto y resistente que el lino, se destinaba a la confeccion de sacos, alpargatas y cuerdas.
El lino, con variedades mas o menos finas, serviria para las prendas de vestir como camisas o calzones, sibanas
y toallas.

Todas las tareas asociadas a la consecucion del hilo, desde el cultivo al hilado, se realizaban dentro del espacio
doméstico y las llevaban a cabo las mujeres de la casa con ayudas puntuales de los hombres. La manipulacion
del telar de bajo lizo corresponderia, en cambio, a los hombres por el mayor esfuerzo fisico que llevaba asociado
el tejer en una pieza de esas caracteristicas.

Si nos centramos en las fibras textiles, el proceso, tanto para el lino como para el cinamo, podemos dividirlo en
dos etapas. La primera irfa de la planta al ovillo de hilo. Y la segunda del ovillo a la tela. La lana difiere en la
primera parte, pues para conseguirla tan solo hay que trasquilar a las ovejas, después en el hilado y tejido serd
similar a las fibras vegetales.

PRIMERA FASE: DE LA PLANTA AL OVILLO

Se comenzaba, en el caso de las fibras vegetales, sembrando semillas de ambas plantas, cinamo vy lino, para llegar
a cortarlas, o segarlas, en el momento oportuno de maduracion con el objetivo de aprovechar sus tallos; de ahi
se obtendria el hilo tras un largo y complejo tratamiento. Las semillas se guardarian tras el corte de las plantas
para el cultivo siguiente.
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Fig. 109

Flor de lino.
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Fig. 110
Gramadera. Coleccion Balcells, CSIC.
Jacetania (Huesca).

Tras la cosecha, el tallo de la planta seco y endurecido tenia que perder esas cualidades para poder ser mani-
pulado. Precisaba por tanto de un tiempo de fermentacion, bien con la humedad de los propios campos o
sumergiendo los haces en balsas de agua; de este modo se podria separar la corteza del interior del tallo.

A partir de aqui se hacia necesario el manejo de unas herramientas para seguir adelante.

— La gramadera o cascadera conseguia, gracias a su parte articulada y por medio de fuertes golpes que
resistia por su estructura de madera solida, ir separando la corteza del tallo. Era tal la fuerza requerida
para el manejo de la gramadera que en esta parte los hombres participaban activamente encargandose
de «@gramar, es decir: de machacar repetidamente los haces de cinamo o lino. Se hacia de pie, levan-
tando y dejando caer con brio la parte superior de la pieza, que pivotaba sobre el resto de la misma.

— La foracha o gramilla, especie de gramadera en miniatura, sin patas, quedaba reservada para las mujeres
que, sentadas, pasaban una y otra vez el haz de fibras de lino o cinamo por esta especie de gran tijera.

— La espadilla, o espada, tenia forma de machete de madera con el que las mujeres golpeaban los haces de
fibras para seguir despojandolos de los restos de corteza, a estas alturas del proceso ya mas disminuidos.
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Fig. 111

Peine de cardar.
Coleccion
Balcells, CSIC.
Jacetania
(Huesca).

— El peine, o rastrillo de grandes puas de metal soportadas sobre planchas de madera, terminaba de separar
los mintsculos restos de corteza no desaparecidos todavia. Hacia falta pasar y repasar los haces por el pei-
ne, parte de ellos se quedaban enganchados a las puas y componian el hilo mas basto (estopa, borrones)
destinado a alforjas, por ejemplo. El que resistia a sucesivos peinados se llamaba «brin», era el hilo mas fino
y con usos mas delicados.

La lana se lavaba antes de comenzar su manipulacion que consistia en primer lugar en el cardado por medio de
unos peines metdlicos que iban desenredando los vellones producto del trasquilado.

Tenemos ya las fibras preparadas para el hilado, similar para la lana y las fibras vegetales y que consiste en unir
los trozos de hilo, o copos de lana, hasta conseguir una largura continua suficiente. Para ello se contaba, también
aqui, con unas herramientas auxiliares manejadas diestramente por las mujeres de cada casa, que disponian de
largas horas alrededor del fuego nocturno para desempenarlas.

— En primer lugar la rueca y el huso.

Son dos piezas de madera, a veces la rueca era un simple palo con una hendidura en su extremo, otras veces
eran delicadas varas de madera en las que el artesano de turno se deleitaba grabando motivos e inscripciones;
el extremo superior se habilitaba para enganchar el copo de lana o el montén de hilos de canamo o lino. Sos-
tenida la rueca debajo del brazo, y apoyada en la cintura, la mujer con una gran destreza iba estirando el hilo,
que enrollaba en el huso sostenido por la mano libre, al que hacia girar continuamente. Un hilo iba prolongan-
do otro hilo, dando una continuidad a lo recogido en el huso, que tenia que alcanzar una cantidad predetermi-
nada de forma aproximada, a la que se llamaba fusada». Los dedos de la mujer tenfan que estar humedecidos
para el buen resultado de la tarea; un endrino, o un aranén, introducidos en la boca conseguian insalivar lo sufi-
ciente para avanzar en el hilado.



Fig. 112
Rueca.
Ans6 (Huesca).

— El demoré permitia pasar de las fusadas» a grandes madejas de hilo aptas para ser lavadas. Las madejas
tenian que pasar por el agua y la lexiva que las blanqueaba, pues a lo largo de todo el manipulado se
habian adherido suciedades. Su estructura consta de dos aspas de madera sostenidas sobre un pie y con

un manubrio para girarlo.

— La devanadera, con una estructura similar al demore constaba de cuatro brazos verticales de madera
en torno a un eje central y sujetados por dos cruces en cada extremo, sobre esos brazos se colocaba la
madeja ya lavada, y los impulsos de la mano, para ovillar el hilo, hacia girar la devanadera y la mate-

ria que sustentaba, asi la madeja limpia volvia a convertirse en ovillo.

Algunas prendas de la indumentaria se podian elaborar en casa como pueden ser los calcetines, toquillas o peales
de lana. Las mujeres, con la ayuda de las agujas de media, tenian la destreza y habilidad suficiente para atender
a la provision de estos complementos de la indumentaria. También se realizaban labores mucho mas delicadas
como los encajes de bolillos con pequenos palillos de madera de boj en los que se enrollaba el fino hilo que

compondria la puntilla.

En algunos casos se tenia que proceder al tenido de las fibras ya que se iba a emplear un hilo con color dife-
rente al natural, que era de la gama de los colores crudos, mds o menos proximos al blanco. En ciertas pren-
das el tintado se realizaba una vez tejida y obtenida la tela; en otros casos se debia trabajar con hilos de colores
y el tenido se hacia cuando se alcanzaba la fase de madeja. Los colorantes eran naturales de procedencia vegetal,
descartada la cochinilla, insecto pardsito del nopal planta cacticea de América Latina.

La cebolla, la ruda, el anil, la gualda o el helecho eran las plantas que sabiamente procesadas proporcionaban a
las fibras y tejidos los colores deseados. Verdes, azules amarillos o rojos surgian de la sabia combinacion de ingre-

dientes

También era posible el estampado por medio de ¢ampones» de madera en los que se tallaba a relieve el motivo
que luego, entintando el molde se trasladaria a la tela por contacto a presion.
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Fig. 113
Magquinas

de hilar.
Coleccion
Balcells, CSIC.
Jacetania
(Huesca).
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Fig. 114
Devanadera.
Anso (Huesca).
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Fig. 115
Guardagujas.
AnsO (Huesca).

EXPOSICION
Gramadera (Coleccion Balcells, CSIC)* NIG 54629 71 x 126
Foracha (Coleccion Balcells, CSIC) NIG 54632 180
Foracha (Coleccion Balcells, CSIC) NIG 54634 169
Peine cardador (Coleccion Balcells, CSIC) NIG 54635 78 x 25
Palillos de bolillos (Procedencia desconocida) NIG 29124 a 29127 10a 14
Cuenco de ceramica Velilla de Ebro (Zaragoza) NIG 36087 18 x5
Devanadera (Coleccion Cativiela) NIG 36246 96 x 6 9x 69
Demoré (Coleccion Cativiela) NIG 36245 76,5 x 58 x 6
Fuso (Coleccion Cativiela) NIG 36244 30,5x 5x 3,5
Fuso (Procedencia desconocida) NIG 29132 20 x 4,5
Carretes (Procedencia desconocida) NIG 29128-31 13x3
Porta-agujas (Coleccion Cativiela) NIG 35917 345x9
Rueca (Coleccion Cativiela) NIG 35651 37

Madejas de canamo y lino

* Se acepta como drea genérica de procedencia de la coleccion, La Jacetania (Fuesca).
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Fig. 116

Maquina de hilar.
Coleccion Baleells, CSIC.
Jacetania (Huesca).

SEGUNDA FASE: DEL OVILLO A LA TELA

El trabajo de tejer los hilos en piezas de tela, obtenidos tras todas las anteriores labores, era pesado y requeria
de una fuerza fisica mas propia del género masculino, por lo que no resulta arriesgado afirmar que eran princi-
palmente hombres quienes seguian este oficio, que se trasmitia de padres a hijos dado el alto nivel de especia-
lizaciéon requerido.

Habia telares de alto y bajo lizo. Para la confeccion de grandes piezas como mantas o sibanas era necesario uno
de bajo lizo como el que aqui se exhibe. También en €l se podian trabajar las piezas mds pequefias como toa-
llas o panos para camisas o faldas y demas prendas de la indumentaria tradicional. El telar de Orés expuesto en
esta sala se especializ6 en tejidos de lino y mds en concreto en sibanas.

Un telar es basicamente una gran estructura de madera solida que tiene que soportar presiones y tensiones ele-
vadas. Se introducia en el suelo con sus patas para conseguir que estuviera anclado y seguro.

La forma del telar es como las aristas de un gran cubo o exaedro. Las aristas laterales junto con las superiores
forman las virgenes que deben soportar todo el peso de las maderas horizontales, colocadas a media altura y
sobre las que van los batanes, peines y demas estructuras necesarias para llevar a cabo el tejido.
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Fig. 117

Bolillos. (Procedencia desconocida).
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Fig. 118

Alfombra. Coleccion Balcells, CSIC. Jacetania (Huesca).



Lo primero serfa conformar la urdimbre, base de hilos horizontales enlazados con nudos y cuya disposicion vie-
ne prefijada por las caracteristicas de la prenda a tejer. Deben quedar bien tensados, para ello se les colocaba
pequenas pesas en un extremo. Pero para llegar hasta la urdimbre se precisaba de otra herramienta: el gran urdi-
dor, como una devanadera gigantesca, clavada en el suelo del telar, permite ordenar los hilos, al tiempo que se
van uniendo, formando enormes madejas que trenzadas pasardn hasta el telar de bajo lizo. Y alli se irdn agru-
pando en formas precisas y variadas, para conformar la base que tendrd que recorrer la lanzadera con la canilla

de hilo para crear el tejido

Sobre la urdimbre irfa entrepasando, una y otra vez, la lanzadera, elaborada en madera y con suficiente espacio
en su interior para alojar la canilla sobre la que va el hilo. Para formar las canillas se habra utilizado la maquina
de hilar, o torno de hilado, de diversos modelos, que convertia a la madeja en canillas de hilo, esta tarea se rea-
lizaba a veces en las casa y se entregaba al tejedor el lino, o el material correspondiente ya colocado en las cani-

llas. Los hilos de las canillas estarian en un cajonero al pie del telar donde se almacenaban los ovillos y canillas.

Las diferentes modalidades de ir pasando la lanzadera por entre los hilos de la urdimbre va dando lugar a los

distintos puntos del telar, al tiempo que clasifica los tejidos resultantes.

El tejido, a medida que crecia, se iba recogiendo en una parte del telar, el rodillo. Una vez finalizado podia ser
sometido a tintes o estampados. O bien se habria tejido con hilos de colores cuando el modelo de tela lo preci-
sase. En el caso de tejidos de lana era muy comun el abatanamiento para conseguir densificar el tejido y asi abri-

gar mas al haber cerrado los poros y huecos del mismo.

El batin, que era el lugar donde se hacia esa tarea, tenia que estar cerca de un curso de agua, pues era un gran
martillo de madera, albergado en un edificio, que cafa una y otra vez con fuerza sobre la pieza de tela de lana.
Para impulsar el gran martillo del batan se utilizaba la fuerza hidradlica del mismo modo que se hacia en los

molinos de cereal o en la fraguas para el trabajo con el hierro.

Los telares artesanos tuvieron que medirse primero con los industriales, en ellos la lanzadera no tenia que ser
manejada por la mano humana sino que su movimiento estaba mecanizado. De todos modos algunos permane-
cieron vigentes hasta la segunda mitad del siglo xx pero en claro retroceso ante la irrupcion de las telas indus-
triales y sintéticas, cuyos precios eran mucho mas inferiores a los que procedian de la artesania textil. Perviven
hoy en dia algunos artesanos de esta modalidad con una produccion muy limitada y orientada sobre todo a pren-

das muy delicadas y especiales.

El museo expone el telar de Orés (conocido como «el telar de las sibanas»), comprado en Uncastillo, en el pri-
mer tercio del siglo xix por Rafael Ferrdndez Laborda, seguramente de segunda mano, pasando en herencia a
Manuel Ferrindez Aguas y posteriormente a Rafael Ferrandez Laita, Gltimo tejedor de Ores. Se trata de un telar
horizontal, de llave y de lizo cerrado, preparado para realizar Gnicamente lienzo «a la plana» doble. El tipo es
anterior a 1780, fecha de generalizacion del volante y cuyo mecanismo para mover la lanzadera se anadié pos-

teriormente. No se conocen muchos telares de este modelo, lo que acentia su singularidad.

N
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Fig. 119

Telar de Orés en su
altimo ano,

con Rafael Ferrindez
Laita. 1980.
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EXPOSICION

Telar de Orés,
anterior a 1830 NIG 36352

Lanzaderas
y canillas NIG 36243 39,5 x4 x 3,6
(Proc. desconocida)

Canillas
y bolillos NIG 29123-27
(Proc. desconocida)

Fig. 120
Esquema del telar de Orés (Zaragoza).
BANCADA DEL TELAR:

1. Pilar;

2. Travesera;

3. Travesano.

CAJA:
4. Balancin;
5. Subiente;
6. Solero;
7. Cajon;
9. Guardamanos.
CONJUNTO DE LOS LIZOS:
11. Peine;
12. Molinillo;
14. Pedal;
15. Husillo rodador;
16. Husillo de recoger;
17. Pechugal; 18. Banco;
22. Templares;
23. Cruceras;
24. Pesa.
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II1. Conservacion-Restauracion

JOSE ANTONIO RODRIGUEZ MARTIN



Tratamientos de conservacion-restauracion

Introduccion’?

Las obras objeto del proceso de conservacion-restauracion se corresponden con doce maniquies de tamano natu-
ral, realizados en madera salvo uno que se realiz6 en carton piedra. Todos, salvo el realizado en carton piedra

y firmado por J. Lledo. Barcelona 1924, estin elaborados por J. Mateo Larrauri Marquinez 1924.

La técnica de ejecucion de los maniquies de madera, se divide entre aquellos que estin de pie y los sentados.
En el caso de las piezas en pie el cuerpo y piernas se realizan en una pieza, por medio del encolado de dife-
rentes fragmentos, aplicindose una capa de pintura marrén claro. Los brazos y la cabeza se realizan aparte, sien-
do los brazos un elemento movil y articulado asi como extraible, lo que facilitaba el vestirlos asi como adoptar

la postura mas adecuada. La cabeza se sujeta al cuerpo mediante puntas de hierro.

Los maniquies sentados, tienen las piernas elaboradas de manera individual respecto al cuerpo y sujetas al mis-
mo por medio de puntas de hierro. El maniqui realizado en cartén piedra: «Material hecho de pasta de papel, yeso,
y algtin componente endurecedor, que resulta muy duro después de seco y se utiliza para bacer figuras y diver-
sos objetos, o imitar otros materiales», sigue los mismos patrones que los anteriores, salvo el tipo de material
empleado. El cuerpo con las piernas se realiza en carton piedra y la cabeza hueca en escayola. El sistema de
sujecion de la cabeza al cuerpo varia en este caso, ya que se realiza mediante lazadas de tela atadas entre si,

>l N. R.: Se ha sometido a proceso de conservacion-restauracion la mayor parte del patrimonio que se exhibe ahora, incluido el
procedente de otras colecciones, como el Museo del Traje de Madrid y especialmente todas las obras del Museo de Zaragoza, que ha
costeado el Departamento de Educacion, Cultura y Deporte del Gobierno de Aragon. Se ha escogido el tratamiento de los maniquies
Cativiela, pertenecientes a los fondos historicos del Museo de Zaragoza, por su cardcter especial, al haberse incorporado, por su valor,
al patrimonio inventariado del Museo.
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Fig. 121

Dos figuras tras el tratamiento final de conservacion-restauracion.

atravesando unas perforaciones realizadas en el cue-
llo y en la parte superior del cuerpo.

La policromia al oleo se aplica en la cabeza y las
manos, destacando la gran riqueza cromatica asi como
los detalles como son las venas, barbas, arrugas y

suciedad en algunas unas.

Destacan los ojos de vidrio, alguno de ellos con la par-
ticularidad de haberse policromado las venas del mis-
mo. Otro detalle de la calidad e importancia de los
maniquies son las pestanas asi como de las pelucas de
las mujeres elaboradas con pelo natural. Las pelucas se
confeccionaron adhiriendo el pelo a un soporte de tela
que se encolaba y sujetaba con puntas de hierro a la
cabeza, siendo el tamano completo en un sélo caso, ya
que el resto solo cubria la parte delantera de la cabeza
al estar las figuras tocadas. Las pestanas se sujetaban a

un pequeno trozo de tela adherido al parpado.

Estado de conservacion

Al encontrarnos con dos materiales de naturaleza dis-
tinta, el estado de conservacion lo describiremos de

manera separada.

MANIQUIES EN MADERA

La mayor parte de las piezas se encuentran agrietadas
como consecuencia del propio secado de la madera,
estando en la actualidad estables. Existen pérdidas que
se localizan fundamentalmente en los dedos y pies
como consecuencia de algin golpe recibido, asi como
desprendimientos de manos, pies y dedos.

En el caso de los maniquies sentados, las piernas se
encontraban semisueltas, al haberse roto o desapare-
cido las puntas de hierro utilizadas para sujetarlas.



Asi mismo algin maniqui presentaba pérdida de alguna mano asi como de algin fragmento de brazo. La mayor
parte de los maniquies tienen golpes tanto en el rostro, fundamentalmente nariz, como en las manos, habiéndo-
se producido pérdidas de la capa de preparacion y de la policromia. La superficie se encuentra cubierta de una

gruesa capa de suciedad de polvo y depositos orgdnicos.

La policromia de la cabeza y de las manos, asi como la pintura marrén claro que cubre los brazos y el cuerpo,
se encuentran muy oscurecida, posiblemente al haberse aplicado algin tipo de producto que con el paso del

tiempo y de la suciedad ha alterado notablemente la vision original de los maniquies.

Tanto las pestanas como las pelucas se encontraban en muy mal estado de conservacion. En el caso concreto de
las pestanas la mayor parte se habian perdido y en el caso de las pelucas la suciedad era extrema y con grandes

desprendimientos del soporte de tela sobre el que se habian confeccionado

MANIQUI EN CARTON PIEDRA

Al igual que en el caso de los maniquies de madera, las patologias y el estado de conservacion es prictica-
mente el mismo, salvo la diferencia de naturaleza del material. En este caso el carton piedra y el yeso con aglu-
tinante que ha recibido en superficie, tanto en la zona de los pies como en algin punto localizado del cuer-

po, presenta pérdidas.

La mano izquierda ha desaparecido.

TRATAMIENTO DE CONSERVACION-RESTAURACION

Una vez estudiadas las patologias observadas y teniendo en cuenta la particularidad de los maniquies, al ser ele-
mentos que forman parte de un conjunto expositivo y con una vision global, se decidié que los criterios de con-

servacion-restauracion a adoptar requerian de una intervencion unitaria de los doce maniquies.

En funcion de lo anteriormente expuesto, se decidio realizar una intervencion de reintegraciones estructurales y
realizacion de elementos (dedos, manos, fragmento de brazo), al existir suficiente documentacion fotografica del

estado original de los maniquies.

Se realizaron fotografias en soporte digital por parte de los fotdgrafos del museo, del estado de conservacion, tra-

tamientos y resultado final de los trabajos.

— Exdmenes preliminares
Antes de comenzar cualquier proceso de intervencion, se realizaron una serie de pruebas del estado de fija-
cion, solubilidad y limpieza quimica de la policromia. Siendo el resultado bueno en el primer caso y optan-
do, después de realizar ensayos con mezclas y porcentajes de disolventes, por una mezcla que no solubi-

lizaba y a la vez eliminaba la suciedad de la policromia.
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— Limpieza previa

Al estar las piezas cubiertas de polvo y de residuos orginicos, estos fueron eliminados con aspiracion
mecanica ayudindose de brochas. Algunos residuos organicos (deposicion de insectos) fueron eliminados

con bisturd.

Extraccion pelucas

Fueron extraidas de forma mecinica, eliminando las puntas de sujecion a la cabeza, algunas de las cuales
se encontraban muy oxidadas y desprendidas.

Limpieza policromia

En funcion de los resultados obtenidos en los ensayos previos de limpieza quimica, se optdé por dos mez-
clas que cumplian perfectamente con todos los parametros exigidos, es decir, efectividad, minima agresion
e inocuidad a largo plazo.

La policromia de cabeza y manos se limpi6 con agua desmineralizada templada anadiendo un 1% de amo-
niaco, y aplicindose con hisopos de algodon impregnados en la mezcla.

La policromia del resto del cuerpo, fue limpiada con una mezcla de isopropanol+agua al 50% mas un 1%

de detergente neutro.

Adbesion de fragmentos sueltos

Algunos dedos se adhirieron con (APV) dacetato de polivinilo y otros con pequenas espigas de madera de
0,2 mm encoladas con APV.

Las manos sueltas se sujetaron con espigas de madera de 10mm. encoladas en APV.

Las piernas de los maniquies sentados se volvieron a colocar por medio de espigas de madera de 10 mm
encoladas con APV. Reforzandose determinadas zonas de las ingles con una resina epoxi «araldit maderay.
Los pies o fragmento de pie se colocaron con espigas de madera de 10 mm encoladas en APV.

Los antebrazos sueltos se volvieron a colocar realizando una espiga de madera del didmetro concreto de
la pieza, adherida con APV.

Las cabezas sueltas se fijaron al cuerpo usando espigas de madera de 10 mm encoladas en APV. Las per-
foraciones se realizaron en los huecos de anclaje de los brazos.

Reintegraciones estructurales

La mayor parte de los dedos fueron realizados en resina epoxi «araldit madera», al ser este un material facil-
mente tallable.

Los fragmentos de pie inexistentes fueron realizados con el mismo material que los dedos.

El antebrazo que faltaba fue elaborado en madera tallada.

En el caso de las manos, una de ellas fue elaborada en escayola y la otra en resina epoxi «araldit made-
rar. El proceso de ejecucion consistio en realizar un molde de una mano similar a la perdida, en funcion

de la documentacion fotografica existente.



— Reintegracion cromadtica y de faltas de preparacion
Se realizé un estucado con «estuco italiano» (mezcla de yeso mate, cola de conejo y un funguicida) con el
objeto de rellenar los huecos de la preparacion perdida y hacer de base para la reintegracion cromatica.
Tanto para las reintegraciones estructurales de los elementos faltantes como las faltas de policromia se usa-
ron pigmentos acrilicos.

— Capa de proteccion
Con el objeto de mantener las piezas aisladas del medio que las rodea, sobre todo de la acumulacion de

polvo y depositos superficiales sobre la superficie original, se aplico una capa protectora a brocha de un
barniz extrafino efranc&Bourgeois» finalizindose con pulverizacion de otro barniz mate «Talens 003».

— Realizacion de embalajes de proteccion
Una vez finalizado el proceso de conservacion-restauracion se disenaron y ejecutaron por parte de una
empresa especializada, cajas de madera que servirian de embalaje para el transporte y la manipulaciéon de
los maniquies.

Medidas de proteccion preventivas

Todo trabajo de conservacion-restauracion seria totalmente ineficaz, si posteriormente no se toman medidas para
que aquellos factores exogenos, que de alguna manera han incidido negativamente en el estado de conservacion
vuelvan a repetirse, causando las mismas patologias e incluso algunas nuevas totalmente destructivas.

De ahi que tanto en exhibicion como en almacenamiento, las medidas de proteccion preventiva sean lo mas

exhaustivas posibles.

En el caso de los maniquies, al ser estos de madera y carton piedra, seria recomendable el mantener unos valores
adecuados de temperatura, humedad y luz que garanticen lo mejor posible la eliminacion de riesgos. Los
valores aceptados de temperatura, humedad y luz son de 18°C +-2°, 45% +-5% y 150-200 lux.
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IV. Glosario de indumentaria

MiIGUEL BELTRAN LLORIS



GLOSARIO

Nos ha parecido util concentrar al final, a
modo de glosario, los términos mis frecuen-
tes usados a lo largo de esta guia, referidos
a la indumentaria tradicional, para evitar

repeticiones innecesarias a lo largo del texto.

' Fig. 122

Diversas prendas masculinas.
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Prendas masculinas

ABARCAS o ALBARCAS
Cuadrilonga, de piel y con cordones de lana. Cubria especialmente la planta del pie, con amplio reborde para

fijar las albarqueras (cordones).

ALPARGATA

Suela de canamo o esparto con cintas de algodon y cuerpo de lona.

ANGUARINA

Ropa de abrigo semejante al capote.

BLUSA
Vestidura exterior a manera de tanica corta hasta la cadera, amplia, abierta por delante y con mangas, con-
feccionada en tejidos ligeros. Su uso se extendié por la mayor parte del pais, y en Aragon su éxito llevo a que

adoptara formas mas elaboradas.

CALCILLAS
Medias masculinas que cubren desde la rodilla hasta el tobillo, dejando el pie al descubierto y con una tirilla o

estribo de sujecion pasando bajo el talon.

CALZONCILLOS

Los ansotanos a veces forraban solo los calzones. Se llamaron marinetes o zaraguelles.

CALZONES

Cortos y abiertos a los lados, cenidos por la rodilla y de tonos diversos. Se usaban como prenda exterior.

CACHIRULO
Para complementar el sombrero, como proteccion interior, se utilizaba el panuelo coronario o cachirulo, que ha
quedado como prenda autonoma por simplificacion excesiva. Sus colores fueron vivos y variados, y no forzosa-

mente de cuadros rojos y negros; el pico se anudaba a derecha o izquierda, segtn el gusto personal.

CAMISA

De lino o canamo, con cuello de tirilla o de puntas vueltas, botones de boleta o cordon.

CHALECO

Primero fueron cruzados con dos hielas de botones. Después rectos.
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CHAQUETA

Cruzada con solapa de pico, o cuello derecho con bocamanga.

FAJA

De estambre o ricas telas y colores. Cenia la cintura dandole varias vueltas.

GORRO

De piel lanuda como el solideo de cura.

MEDIAS

Prenda de vestir de punto que cubre la pierna desde el pie hasta la rodilla, pudiendo ser de varios colores.

PANUELO
O cachirulo, usado en todo Aragon.

PEALES

Sobre las medias para llevar abarcas y generalmente gruesos.

PERIQUILLO

El nifio ansotano lleva el «raje de gorro periquillo» desde su bautizo hasta los 6 u 8 anos. Consiste en un
gorro frigio que hace las veces, por su dureza, de coscorronera, se confecciona en material duro; se forra-
ba de seda o brocado, estando bordado y adornado con bandas y cintas. Por lo demas los ninos visten
como los mayores, con las logicas particularidades, panales o «baldenos», y los mechones de pelo sujetos

con cintas.

PEAZOS

Panos blancos sujetos con el cordon de las abarcas y como refuerzo de abrigo. Los pastores pieles.

SOMBRERO
De copa alta o de copa baja y alas mds o menos anchas. Especial fue el de Sastago, que se usa, entre otros sitios,
en AnsO y en Hecho, con el nombre de «nedio queso». En el alto Pirineo se solia llevar de ala corta y barbo-

quejo y en el resto de ala ancha.

ZAPATOS

De formas normales y con adornos de lujo.



Prendas femeninas

BASQUINA

Faldas exteriores, con vuelta especial en la primera (faldar). Una de las prendas mas representativas del atuen-
do femenino. La basquina o saya tiene dos partes: cuerpo y sayo, de pano verde oliva, tenido en Jaca. Plisa-
da de arriba a abajo con hilvanes, al hacerse la prenda vieja se uso como de diario, siendo habitual el reco-
gerla por detras con un nudo. Las mangas complementarias, usadas sobre todo en invierno fueron de pano
azul marino, con aplicaciones de trencilla, pasamaneria de seda y ribetes de bayeta encarnada adornando sobre
todo las mangas.

Se usaron botones de filigrana de plata para las mangas y éstas se unieron por la espalda mediante la cuerda
(estambres rojo o negro de luto; verde claro y rojo fuerte para vévo). Se remataba la cuerda en sendos pilares
con forro amarillo y borlones caidos de la misma calidad.

CALZADO
Como el masculino, siendo especiales los zapatos, con terciopelos y hebillas de plata.

CAMISA

La Unica prenda interior. De formas variadas. En el Alto Aragon compuesta de gorguera, rayetay colcha. La gor-
guera fue la parte mas vistosa, que solia estar adornada de puntilla o rendero, con pliegues de separacion (por-
tillo), de lino la parte superior y de canamo la inferior, con guides, bordado, en manga y hombro y cuadradillo
en sobaco. La gorguera de Hecho cubria por detrds casi la mitad de la cabeza y las mangas eran muy anchas o
abombadas y con pequenos y cuidadosos plisados, en cuya labor se esmeraban las mujeres.

DELANTAL

Protegia la falda por delante, atada a la cintura. Fue una de las prendas mas generalizadas en Espana y en Anso
se uso ante todo como prenda de ceremonia en bautizos, duelos, bodas y otros acontecimientos. El color varia
en funcién del acto social y llevaba a juego una amplia cinta de seda que se hacia colgar de la basquina por
detras. El delantal de ceremonia, brocado de seda, fue de rico colorido y vistosidad, provisto ademds de flecos.
Las viudas lo lucian negro, igualmente de seda y con fleco y el de medio luto fue de color morado claro, o de

rosa seca. Para vivo fue frecuente de tono encarnado o blanco con flecos.
Para el trabajo el delantal fue de tela ordinaria, inicialmente de bayeta blanca o de listas y rayas azules y pardas.

ENAGUA
Debajo de la falda, solia ser blanca y a veces decorada.

JOYAS
Variadas segun el festejo: virgenes del Pilar en filigrana, crucifijos, pendientes de bellota, gargantillas, cadenas,

pedreria falsa, excepcionalmente de oro.
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Fig. 123

El vestido femenino.
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JUBON
Con mangas y muy ajustado, cubria la parte superior del cuerpo, de paino negro normalmente. Son frecuentes
las mangas postizas.

MANTON
Panuelo grande en sus versiones de Manton de Manila, mantoncillo o toquilla sobre los hombros, colocado en
dos picos por delante y uno por detras.

MEDIAS
Variadas, negras en Anso, blancas en Hecho, azules en el Somontano oscense, blancas en los Monegros, azules
en Caspe, etc.

PANUELO DE CUELLO
Encima del pecho y de tonos diversos.

PANUELO
Sobre la cabeza y acomodado con gran libertad.

PEINADO

De varios tipos: liso con mofno por detras; estirado en dos trenzas; monos altos; churros ansotanos; el mono de
picaporte, trenzado o sin trenzar, normal en todo el centro de Espana, es también usado en Aragon (Fraga). Los
churros constituyen la forma habitual de tocado en Ansé. El pelo se divide en dos mitades, a las que se anade
un relleno en forma fusiforme. El pelo se rodea con una trenzadera de color rojo o negra, y las tiras o tubos
resultantes rodean la cabeza cruzindose superpuestas en la parte superior; por delante el pelo queda de forma
tirante, que en Anso se llama «pelo de Virgen».

Es habitual el peinado de «pelo rodao», con dos o tres trenzas, sujetas en la nuca y dando vueltas hacia un lado:
del centro del mono colgaban cintas de merino negras. También se peinaba la mujer con raya en el centro y un
mono grande trenzado, que llegaba por los lados hasta las orejas, con una cinta en la parte alta, que llamaban
el «quiquiriqui» (Alcaniz).

PENDIENTE
Uno de los adornos mas comunes en la mujer, diferenciando el estado de la misma su forma y tamano; fueron
mas ricos los de casada que los de soltera.

Desde la mitad del siglo xviit hasta el final de xix, las mujeres del campo han llevado pendientes copiados de los
senoriales, que al ser trabajados por artifices regionales cobraron un encanto especial. Los tipos de pendientes son
normalmente de plata blanca o dorada, de oro bajo e incluso de hierro. Como técnica vemos la filigrana, los cala-
dos a buril, las chapas superpuestas a martillo, y como adornos, piedras que en Aragon son rojas y verdes y de
tonos apagados normalmente. En Aragon predominan los pendientes de tres cuerpos, copias del siglo xvir a base
de boton redondo, lazo o mariposa y bellota, perilla o almendra. En Caspe y Alcaniz, en la perilla topacio rojo
o esmeralda. También se incrustan esmeraldas pequenas en la mariposa, uniéndose las piezas entre si por medio
de anillas. En Fraga los pendientes de aparato llegan a 15 cms.
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Fig. 124
Peinado femenino.
Los churros ansotanos.




142

Fig. 125 Fig. 126 Fig. 127 Fig. 128
Anso, traje femenino Nifia ansotana con peinado Niflo ansotano con gorro Traje femenino festivo
de fiesta. de churros. de periquillo. de Zaragoza.

En Hecho se llevaron los tipos de bellota, por influencia de la meseta central castellana. También se aprecian
influencias levantinas en los pendientes barquiformes en los que la pieza intermedia resulta de lazo francés o
cesto florido del que penden tres colgantes, confeccionados con mucho aljofar y cristal de roca incrustado.

REFAJO

Falda mitad interior mitad exterior, de tejido rayado que se colocaba, para abrigar, sobre la enagua. Esta prenda
tuvo un cardcter mixto, de ropa interior o exterior, debido a quedar frecuentemente al descubierto cuando se levan-
taba la basquina o saya, anudandola sobre la parte posterior del cuerpo. El refajo (sayalejo en Gistain) fue de teji-
do rayado en Ans6 (como en Hecho), y tuvo variantes segun la region. Asi en el llano de Jaca fue de bayeta de
lana roja o amarilla, en Gistain de tonos claros y en Ribagorza de encarnado vivo con tiras y pasamaneria variada.

SAYAS
Falda mds o menos larga y plegada, de pano o bayeta.
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Fig. 129

Diversos peinados femeninos:
monos, de picaporte, trenza,
churros.
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